গ্রন্থকারের নিবেদন 


নাট্যসাহিত্যের আলোচন! ও নাটকবিচার--গ্রন্থমালার পঞ্চম খণ্ড প্রকাশিত 
হ'ল। এই খণ্ডে দ্বিজেন্দ্রলালের 'সীতা+, গিরিশচন্দ্রের “বুদ্ধদেব চরিত” এবং 
দ্বিজেন্্রলালের “মেবার পতন” এই তিনখানি নাটকের সমালোচনা! গ্রধিত 
কর হয়েছে। গ্রন্থকারমাজরেরই য়া” নিবেদন আমার নিবেদনও তাই, 
পাঠকর! গ্রন্থখানি পড়ে আনন্দিত হ'লে আমি সার্থককাম হব। তবে 
প্রত্যেকেরই কিছু কিছু বিশেষ বক্তব্য থাকে, আমারও আছে এবং সেই বিশেষ 
বক্তব্যটুকু এক্ষেত্রে এই যে, অব্পদামের পাতলা! কাগজে, ছোট অক্ষরে এবং 
ঘন-পংক্তিতে ছাপ| আলোচন| দেখলেই গ্র্থকে "অর্থ-পুস্তক” নাম দেওয়া এ 
রেওয়াজ আগে শুধু অল্পমতি শিক্ষার্থীদের মধ্যেই সীমাবদ্ধ ছিল; এখন 
শিক্ষকদের মধ্যেও অল্লাধিক সঞ্চারিত হয়েছে । আমাদের মত ছোট ছোট 
অখ্যাতনামা গ্রস্থকারের পক্ষে, অর্থাৎ ধার বহুমূল্যের মোট! কাগজে; বড় অক্ষরে 
এবং বৃহৎ কলেবরে বই ছাপতে পারে না তাদের পক্ষে, ব্যাপারটি খুবই 
ভয়ের। আরো ভয়ের এই কারণে যে ধার! এই ব্যাপারে বিধাতার আসনে 
বসে আছেন, ধাদের প্রসন্ন দৃষ্টির উপরে গ্রন্থের জীবন এবং অপ্রন্ দৃষ্টির উপরে 
গ্রন্থের অপমৃত্যু নির্ভর করে, তারা কেমন যেন উদাণীন এবং আত্ম- 
সমাহিত । বর বা অভয় কোনটিই তীর। দান করেন না। বর বা অতয় দিতে 
হ'লে যেটুকু সময় ও মন দেওয়া দরকার সে সময় ও মন তাঁদের কোথায়? 
আমাদের দেশে ধারা বিশেষজ্ঞ তাদের হাতে সময় খুবই কম। ফলে অপরের 
লেখ। পার সময় ও ধৈর্য তাদের থাকে না বললেই চলে। এই কারণেই 
তারা অনেক ক্ষেত্রেই “পরপ্রত্যয়নেয়বৃদ্ধি” হয়ে থাকেন। এবং তাদের 
উদ্াসীনতার স্ুযৌগ নিয়েই স্বার্থসেবীরা নিজ নিজ স্বার্থ সিদ্ধি করে থাকেন। 
এ শোচনীয় অবস্থাই বটে ! 

এই অবস্থার পরিবর্তন কবে হবে এবং কিভাবে হবে বিশেষজ্ঞরাই তা” 


০৪ 


বলতে পারবেন। আমার বলার কথ! শুধু এই--পাঠকর! যেন মনে না 
করেন--অ-পাঠ্য গ্রস্থমাত্রই অপাঠ্য বা “অর্থ-পুস্তক'?। অর্থপুস্তক এবং 
সমালোচন! গ্রন্থের পার্থক্য কি তা” বুঝিয়ে বলতে তথ! পাঠকদের বিচার বৃদ্ধির 
অসম্মান করতে আমি চাইনে। এত কথা যে বলতে হ'ল, তাতেই আমি 
অতিশয় লজ্জিত । আশাকরি ধার! গ্রন্থগুলি মন দিয়ে পড়বেন তার! এদের 
প্রাপ্য মর্যাদ! দিতে কুন্ঠিত হবেন ন1। 

আলোচন! সম্বন্ধে আমার বক্তব্য এই যে বিশেষ বিশেষ নাটকের জাতি, 
গঠন, রস ও চরিত্র পরিকল্পন! সম্বন্ধে জিজ্ঞাস পাঠকের মনে যত রকম প্রশ্ন 
জাগতে পারে, আমি তাদের উখাপন এবং যথাসাধ্য আলোচন! করেছি। কোন 
সমস্তাকেই এড়িয়ে যাওয়ার চেষ্টা করিনি । সমাধান করতে পেরেছি কি ন। 
সে বিচার পাঠকরা করবেন। 

এ কথা ঠিক বটে যে কোন কোন বিষয়ের আলোচন! সংক্ষিপ্ত হয়েছে 
এবং সাধারণ পাঠকের কাছে যা" সুবোধ্য তা”র বিস্তারিত আলোচনায় প্রবেশ 
করিনি; কিন্ত এ কথাও ব'লতে চাই যে সমগ্র আলোচন। পড়ার পরে, সব 
পাঠকেরই মনে নাটকের গঠন-বৈশিষ্ট্য চরিত্র-স্থষ্টি, অঙ্গীরস জাতি-প্রকৃতি 
প্রভৃতি বিষয় সম্বন্ধে মোটামুটি একট! ধারণ! স্পষ্ট হ'য়ে উঠবে। সব ক্ষেত্রেই 
পৃথক পৃথক অধ্যায়ে আলোচনাকে ভাগ করা হয়নি; তার অর্থ এ নয় যে 
সেই বিষয়টি আলোচিত হয়নি। যেমন দেখা যাবে, মেবার-পতন নাটকের 
আলোচনায়, গঠন-বিচার প্রসঙ্গে এবং রসবিচার প্রসঙ্গে চরিত্রের বৈশিষ্ট্যগুলি 
উল্লেখ কর! হয়েছে ব'লে চরিত্র বিচারের জগ্য পৃথক কোন অধ্যায় যোজন! করা 
হয়নি। পৃথক অধ্যায় নেই বলে কেউ যদি মনে করেন, আলোচনা অসম্পূর্ণ 
হয়ে আছে ত1” হ'লে লেখকের উপরে খানিকট! অবিচারই কর! হবে। 
'আশ! করি সহৃদয় পাঠকরা এই সব ভ্রটিবিচ্যুতি ্ষম1 করবেন। 

এই গ্রন্থথানি রচন। করার সময়ে আমার সহকর্মীদের অনেকেই আমাকে 
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অনেকতাবে সাহায্য করেছেন-__কেউ বই দিয়ে, কেউ তথ্য দিয়ে, কেউ বা 
নান! রূপ প্রশ্ন উ্খাপন ক'রে । এই সাহায্যকারীদের মধ্যে বিশেষ উল্লেখ 
দাঁবী করতে পারে আমার '্রীতিভাজন ছাত্র এবং সহকর্মী শ্রীমান নলিনী 
চট্টোপাধ্যায় । আরমান নলিনীরঞ্জন একাধারে ঘ্ু-অভিনেতা এবং নাট্য- 
সাহিত্যের কৃতী অধ্যাপক । মেবার-পতন নাটকের জাতি ও রস সম্বন্ধে শ্রীমান 
আমার কাছে যে সব প্রশ্ন উাপন করেছিল, আলোচনাকালে তা আমাকে 
বিশেষভাবে সাহায্য করেছে । প্রশ্নের মত প্রশ্ন উত্তরের অধেক--এই কথ! 
সত্য হ'লে, এই সব প্রশ্নের উত্তরে শ্রীমানের অংশ আছে । এ জন্য শ্রীমান 
নলিনীরঞ্জন অবশ্ঠই ধন্তবাদাহ্হ। বহু ধন্যবাদাহ” নৃত্য-নীট্য-সংগীত একাডেমির 
নাট্য বিভাগের ভীন নটক্্য শ্রীঅহীন্দ্র চৌধুরী মহাশয় ; গ্রন্থথানির সঙ্গে তার 
নাম যুক্ত করার স্থযোগ দিয়ে তিনি আমাকে চিরকৃতজ্ঞতাপাশে আবদ্ধ 
করেছেন) তাকে আমি আমার আন্তরিক শ্রন্ধ! নিবেদন করছি । তারপর, 
বার কপাকণ! পেয়ে আমি চিরকৃতার্থ, আমার সমস্ত কর্মের মূলে ষাঁর উৎসুক 
দৃষ্টি নিত্য প্রেরণা হ'য়ে বিরাজ ক'রছে, সেই পরমপুজ্যপাদ পিতৃকল্প অধ্যাপক 
শীধুক্ত শ্তামাপদ চক্রবর্তী মহাঁশয়কে প্রণাম জানাচ্ছি। 


অবশেষে খগ্ঠবাদ জানাচ্ছি গ্রীতিভাজন শ্রীশ কুণ্ড মহাশ্যস্ক এবং শ্রদ্ধেয় 
শ্রবীরেন্ত্র কুমার নিয়োগী মহাঁশয়কে ৷ তাদের কাছ থেকে উৎসাহ ও তাডনায় 
ন! পেলে, গ্রন্থখানি এত তাড়াতাড়ি প্রকাশ করতে পারতাম না । পাঠকদের 
কাছে, দোষক্রটির জন্য আর একবার মার্জন! চেয়ে, এখানেই নিবেদন শেষ 
করছি । 


“ক্ষীরোদা-স্মরণ" সাধনকুমার ভট্টাচার্ষ 
৫৬ নং শরৎ বসু রোড 
স্থভাবষনগর 
দমদম গোরাবাজার 
কণিকাতা--২৮ 


সীতা নাটকের উপাদান এবং তার প্রযোজনা 


এক নদীতে কেউ যেমন ছু'বার স্নান করতে পারে না, তেমনি একের 
পক্ষেও এক নদীতে একবারের বেশী মান করতে নামা সম্ভব নয়। প্রতি মুহুতে 
নদী যেমন ভিন্ন নদীতে পরিণত হচ্ছে, তেমনি প্রতি মুহুতে ব্যক্তির মধ্যেও 
রূপান্তর ঘটছে-_ব্যক্তি ভিন্ন ব্যক্তিতে পরিণত হচ্ছে। যুগের পরিবর্তন যুগ- 
মানসের তথা ব্যক্তি-মানসের পরিবতন হাত ধরাধরি করে এগিয়ে চলেছে। 
কোন ছু'টে! ভিন্ন যুগের ব। একই যুগের ছু'টি ব্যক্তির মানসিক গঠন একরূপ নয়। 
সেখানেও প্রতি মুহতে পরিবতন চলেছে । অযোধ্যার রাজা দশরথের পরিবারে, 
রামের জীবনকে কেন্দ্র ক'রে যে ম্ময়ণীয় ঘটন! ঘটেছিল, ত হয়ত অনেকের 
মনেই অনেক ভাব ও ভাবনা জাগিয়েছিল এবং অনেকে চারণ কবিরই বর্ণনীয় 
বিষয় হয়ে উঠেছিল ; কিন্তু মহাকবি বান্ীকির কবিমানসের ভাব কল্পন৷ ও চিন্তার 
সঙ্গে বিজড়িত হয়ে রামকাহিনী যে রসরূপ লাভ করেছিল, তা” একান্তভাবে ছিল 
বালীকিরই স্থষ্টি। লৌকিক রামের জন্মভূমি অযোধ্যা! বটে, কিন্তু রামায়ণের 
অর্থাৎ অলৌকিক রামের জন্মভূমি_-বাশীকিরই মনোভূমি । এই মনোভূমি 
বাল্মীকিরই জাতি-যুগ-মুহ্ত্ের জ্ঞান-প্রেম-কর্মের সংস্কার দিয়ে “ঠত । যুগের 
জ্ঞান-অনুভব-ইচ্ছ। বাল্ীকি যে পরিমাণে স্বীকরণ ও সমীকরণ করতে 
পেরেছিলেন--সেই পরিমাণেই তীর মানস বিশিষ্ট হয়ে উঠেছিল। রামায়ণ 
বাল্ীকির এ পরিবতমান অথচ বিশিষ্ট মানসেরই রচনা । রামায়ণের চরিত্র 
পরিকল্পনায়, কল্পনায়, চরিত্রের আচার আচরণে এই বিশিষ্ট যুগ-মমের ছাপ 
স্ুম্পষ্টভাঁবে অঙ্কিত রয়েছে। 

কিন্তু যেমন যুগপ্রব্ত্তির এঁক্য থাকলেও, বাল্সীকির যুগেরই আর কোন 
কবির পক্ষে এই রামায়ণ রচন1 কর] সম্ভব ছিল না, তেমনি যুগের পরিবর্তনের 
ফলেই তথ যুগ প্রবৃত্তির এবং কবি মাঁনসের পরিবতনের ফলেই, রামকাহিনীর 


২ সীতা 


পরিকল্পন1 ও বর্ণন! ভিন্ন ভিন্ন যুগের কবির হাতে ভিন্ন ভিন্ন রূপ ধারণ করেছে । 
ভিন্ন যুগে ভিন্ন কবি-মানস, এবং ভিন্ন তার বাসন ও রূপ কল্পনা-_এ নিয়ম 
অমোঘ । বাল্মীকির পরবর্তাঁ যুগে রামায়ণ-কাহিনী অবলম্বন ক'রে ধারা কাব্য 
রচন! করেছেন, তাঁদের পরিকল্পন। ও কল্পনার তুলনামূলক আলোচনা করলেই 
সমস্ত সন্দেহ দূর হয়ে যায়। দেখা যায়, কবির প্রবৃত্তি অনুসারে কাহিনীর কোন 
অংশ ব। ঘটন। বর্জন করেছেন, এবং কোন অংশ অন্তভাবে উপস্থাপন। ব1 কল্পন! 
করেছেন । এই স্বাধীনত! কবির1 নিজেরাই নিয়েছেন এবং সাহিত্যশান্ত্রকারগণও 
এই স্বাধীনত শ্বীকার ক'রে নিতে বাধ্য হয়েছেন । ্যত্র বেধে দিয়েছেন £-- 
যৎ স্তাদন্ুচিতং বস্ত নায়কম্ত রসম্ত বা। 
বিরুদ্ধং তৎ পরিত্যজ্যমন্তথ। ব1 প্রকল্পয়েৎ ॥ 
( সাহিত্য দর্পণ, ষষ্ঠ পরিচ্ছেদ ) 

ৃষ্টাত্তও দেওয়] হয়েছে । “উদাত্তরাঘব নাটকে বালীবধ আদৌ দেখানো! 
হয়নি এবং “বীরচরিত” নাটকে বালীবধ অন্যভাবে কল্পনা কর! হয়েছে অর্থাৎ 
দেখানে হয়েছে বালীই রামকে বধ করতে এসে রামের হাতে নিহত হয়েছে। 
এই অন্তথাপরিকল্পনার স্বাধীনতা কবির কতখানি ভোগ করতে পারবেন, 
সে সম্বন্ধে শাস্ত্রকাররাঁ বিশেষ কিছু না বলায়, আমর দেখতে পাই-_ “নিরস্কুশ। 
হি কবয়ং প্রবচনের স্থযোগ প্রত্যেক যুগের কবিরাই নিয়ে আসছেন । 
শুধু ঘটনার অন্যথাকল্পলনা! করেই কবির] ক্ষান্ত থাকেন নি? চরিত্রের এবং 
পারম্পরিক সম্পর্কের অন্তথাকল্পন! করতেও তাদের বাধেনি। কেন এমন হয় 
তার ব্যাখ্যা আগেই দিয়েছি অর্থাৎ যুগপ্রবৃত্তি এবং কবিমানসের জ্ঞান 
অনুভব-ইচ্ছার প্রকৃতিই যে এর মূল কারণ, এই কথাটি বিশেষ ভাবে মনে 
রাখতে বলেছি। বাংলায় এ্রতিহাসিক সমালোচন! পদ্ধতির প্রব্তক মনীষী 
বঙ্কিমচন্দ্র, ভবভূতির “উত্তর চরিত” সমালোচন৷ প্রসঙ্গে যে কথা লিখেছেন তার 
উল্লেখযোগ্য অংশ এখানে উদ্ধৃত ক'রে আমার বক্তব্য আমি সমর্থন করতে 
চেষ্টা করতে পারি-_*উত্তর চরিতের উপাখ্যান ভাগ রামায়ণ হইতে গৃহীত। 
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রং তে রামকতৃক সীতার প্রত্যাখ্যান ও তৎসঙ্গে পুনমিলন বধিত হইয়াছে । 
ছিল বৃত্তান্ত রামায়ণ হইতে গৃহীত বটে, কিন্তু অনেক বিষয় ভবভূতির স্বকর্পোল 
চুকরিত। রামায়ণে যেরূপ বাল্দীকির আশ্রমে সীতার বাস, এবং যেরূপ ঘটনায় 
পুনমিলন, এবং মিলনাস্তেই সীতার ভূতল প্রবেশ ইত্যাদি বর্ণিত হইয়াছে, 
উত্তর চরিত্রে সে সকল সেরূপ বধিত হয় নাই। উত্তর চরিতে সীতার 
রসাতলবাস, লবের যুদ্ধ এবং তদন্তে সীতার সহিত রামের পুনশ্নিলন ইত্যাদি 
বধিত হইয়াছে ।--**-**, অন্মদেণীয় নাটকে মৃত্যুর প্রয়োগ নিষিদ্ধ বলিয়। 
ভবভূতি স্বীয় নাটকে সীতার পৃথিবী প্রবেশ ব৷ তদ্ধৎ শোকাবহ ব্যাপার বিস্তপ্ত 
করিতে পারেন নাই ।******উত্তর চরিতের চিত্রদর্শন নামে প্রথমাঙ্ক বঙ্গীয় পাঠক 
সমাজে বিলক্ষণ পরিচিত... চিত্রদর্শনান্তে সীতা নিদ্রা গেলেন। ইত্যবসরে 
দুমুখ আসিয়া সীতাপবাদ সম্বাদ রামকে শুনাইল। রাম সীতাকে বিসর্জন 
করিবার অভিপ্রায় করিলেন ।*** - ভবভূতির রামচন্দ্র এই প্রজারঞ্জন প্রবৃত্তির 
বশীভূত হইয়া সীতাঁকে বিসর্জন করেন ।******বাস্তবিক সর্বত্রই, রামায়ণের 
রামচন্দ্র হইতে ভবভূতির রামচন্দ্র অধিকতর কোমল-প্রকৃতি। ইহার এক 
কারণ এই, উভয় চরিত্র গ্রন্থরচনার সময়োপযোগী । রামায়ণ প্রাচীন গ্রন্থ । 
"**"'তখন আধ্যজাতি বীরজাতি ছিলেন। আর্য রাজগণ প্র স্বভাব 
সম্পনন ছিলেন। রামায়ণের রাম মহাবীর, তাহার চরিত্র গাস্তীর্্য এবং 
খৈষ্যপরিপূর্ণ। ভবভূতি যৎকালে কবি--তখন ভারতবর্ষীয়রা আর সে 
চরিত্রের নহেন। ভোগাকাজ্ষা, অলসাদির দ্বারা তাহাদের চরিত্র কোমল 
প্রকৃতি হইয়াছিল। ভবভূতির রামচন্ত্রও সেইরূপ । তাহার চরিত্রে বীর- 
লক্ষণ কিছুই নাই। গান্ভীর্ধ্য এবং ধৈর্যের বিশেষ অভাব। ত্বাহার অধীরতা৷ 
দেখির। কখন কখন কাপুরুষ বলিয়| দ্বণা হয়।” যুগের প্রভাবে রামচরিত্র 
পরিকল্পনা, চরিত্রের গঠন কেমন ভিন্ন হয়ে গেছে, বঙ্কিমচন্দ্র রামায়ণ এবং 
উত্তরচরিত থেকে উদ্ধৃতি দিয়ে দিয়ে দেখাতে চেষ্টা করেছেন। তার সবটাই 
উদ্ীতিযোগ্য বলে, উদ্ধত করার লোভ সামলে নিয়ে, কৌতুহলী পাঠককে 
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প্রবন্ধটি পড়ে দেখতে অঙ্থরোধ জানাচ্ছি । অবনত এতে শ্ধু এই কথাটাই 
প্রমাণিত হচ্ছে যে কবিমানস যুগের প্রভাব এবং পরিবেশের প্রভাবেই 
গড়ে উঠে। 

বান্সীকির পরবর্তী বিভিন্ন রাম-চরিত্রের এবং সীতাচরিত্রের বৈশিষ্ট্য 
নির্দেশে করবার পূর্ধে, বাল্ীকির যুগ এবং তার রামচরিত্র ও সীতাচরিত্র সম্ন্ধে 
সামান্তভাবে একটু আলোচন৷ ক'রে নেওয়া যাক। বঙ্কিমচন্দ্র বলেছেন__ 
রামায়ণের রামচরিত্র গ্রন্থরচনার সময়োপয়োগী ; রামায়ণ প্রাচীন গ্রন্থ এবং 
আর্ধ্জাতি তখন বীরজাঁতি ছিল। বাঁল্সীকির যুগ প্রাচীন যুগ, নিঃসন্দেহ ; 
রাঁজগণ বীরস্বভাবসম্পন্ন ছিলেন এ বিষয়েও কোণ সন্দেহ নেই। কিন্তু এই 
পরিচয়টুকু যুগের অতিবাহা পরিচয়। সমাজবিজ্ঞানের দৃষ্টি কোন থেকে বললে 
বলা যায়__-বালীকির যুগ কৃষিভিক্তিক, রাজতান্ত্রিক এবং মুনি-খষি-পুরোহিত 
শাসিত। সেই সমাজে গোষ্ঠী চেতনার প্রবল প্রাধান্ত। ব্যক্তি সেখানে 
প্রায় সম্পূর্ণরূপে সমাজ-বিধানের অধীন; সমাজ নিয়মের বাইরে, ব্যক্তির 
স্বাধীন অস্তিত্ব বা স্বাতন্ত্্য বলে কোন কিছু নেই। সেখানে ব্যক্তি-সত্বা 
সামাজিক-সত্তার সম্পূর্ণ অধীন । 

বাল্সীকির রাম সেই যুগের প্রবৃত্তি দিয়ে গঠিত। তিনি শুধু বীরস্বভাব 
সম্পন্নই নন। তাঁর মধ্যে সামাজিক-সত্তা অর্থাৎ ক্ষত্রিয় ব1 রাজ-সত্তারই 
প্রাধান্ত। তার ব্যক্তিগত স্বার্থ অপেক্ষা--অর্থাৎ দাম্পত্য জীবনের ম্থখসন্তোগ 
অপেক্ষা, বংশের স্বার্থ, জনপদের স্বার্থ অনেক বড়। রামের অন্তরাত্মা 
সীতাকে শুদ্ধা বলে জানলেও, রাজা-রাম পৌরাপবাদ এবং জনপদের অপবাদ 
উপেক্ষা করতে পারেন নি। যে অকীতির ভয়ে রাম সীতাকে বিসর্জন দিতে 
প্রস্তুত হয়েছিলেন, তারই অপর নাম সমাজের নিন্দা । যে কাজ সমাজ 
প্রশংসিত নয় তারই নাম অকীতি, আর যে কাজ সমাজ প্রশংশিত তারই 
নাম কীতি। মহাবীর এই কীতিই কামন1 করেন ; জীবন দিয়েও কীতি রক্ষা 
করেন। বালীকির রামের জীবনে সীতাহার হওয়ার চেয়ে বড় ছুঃখ আর 
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কিছুই ছিল না, সত্য, কিন্তু কীর্িহীন হওয়ার অপমৃত্যুর তুলনায় সে ছুঃখও 
বরণীয় ছিল। যে দ্বঃখ সম্বন্ধে রাম বলেছিলেন--প্নহি পশ্তাম্যহং ভূতে কিঞ্চিদ 
হুঃখমতোধিকং”*-_সেই ছুঃখের ভর] পানপাত্র রাম নিঃশেষে পান করেছিলেন, 
তবু কীতিত্রষ্ট হননি অর্থাৎ সমাজ-সন্তাকে একটুও সঙ্কুচিত করেন নি। 

এই নিবিচার সমাজান্ুগত্য ছিল বলেই, রাম ব্রাহ্মণ বালকের অকাল মৃত্যুর 
দায়িত্ব--ব্রাহ্গণের অভিযোগ--প্রাজার দোষেই প্রজার বিপদগ্রন্ত হয়, রাজ! 
অধর্মচারী হ'লে প্রজা মরে । অথবা নগর ও গ্রামের লোকে দুষ্ষার্য করছে 
রাজ! তাদের শাসন করেন না, তারই এই ফল। রাজার দোঁষেই এই 
বালকের মৃত্যু হয়েছে”শহমাথা পেতে গ্রহণ করেছিলেন এবং অকালমৃত্যু 
কারণ সম্বন্ধে নারদ যে যুক্তি দিয়েছিলেন সেই যুক্তি স্বীকার করে নিয়ে, 
তারই নির্দেশে নিধিকার চিত্তে শূদ্র তপস্থী শন্বুকের শিরচ্ছেদ করেছিলেন। 
রাজা-রাম ব্রাহ্মণ-ক্ষত্রিয়-বৈশ্ত জাতির তপস্তার অধিকার সুরক্ষিত রাখবার 
জন্য, উচ্চবর্ণের স্বার্থরক্ষ' করবার জন্তই, শন্ুককে বধ করেছিলেন। সমাজ 
ধর্মের বহিভূতি ধর্মাধর্মের অন্য কোন আদর্শ খুজতে রাম যান নি। 

এই আনুগত্য বালীকির রামের জীবনে কখনই শিথিল হয়নি । অশ্বমেধ- 
যজ্ঞে সমাগত মুনিগণ এবং অতিথিগণের সঙ্গে লবকুশ-গীত রামায়ণ গান 
শোনার পর রামের দৃঢ় বিশ্বাস হয়েছিল-_কুশলব সীতারই পুত্র। তখন তিনি 
বান্সীকির কাছে দূত পাঠিয়ে নিবেদন করলেন--“সীত। যদি শুদ্ধাচারিণী 
পাপহীন হন, তবে তিনি মহামুনির আদেশ নিয়ে আত্মশ্তদ্ধি করুন। কাল 
প্রভাতে এই যজ্ঞপরিষদে আমার ও সকলের সমক্ষে সীতা শপথ গ্রহণ করুন ।৮ 
বাল্সীকি সম্মত হ'লে রাম সভাস্থ খষি ও নৃূপতিদের বললেন--পকাল প্রভাতে 
আপনার! সকলে সীতার শপথ শুনবেন এবং অন্ত পরীক্ষা যা আবশ্তক হয়, 
তাও প্রত্যক্ষ করবেন।” আমর! দেখি, এই পরীক্ষাসভায়, বশিষ্ট, বামদেব, 
জাবালি, কাশ্তপ, বিশ্বা মিত্র, দুর্বাসা, পুলস্ত্য, মার্কগেডেয়, ভরদ্বাজ, নারদ, গৌতম 
প্রভৃতি খধি মহাবল রাক্ষন ও বানরগণ, বহুসহল্র ব্রাঙ্গণ ক্ষত্রিয় বৈশ্ত শৃদ্র 


৬ সীতা 


সীতার পরীক্ষা দেখবার জন্য কৌতুহলী হয়ে সমবেত হয়েছিলেন, এই 
পরীক্ষার সমাজনৈতিক তাৎপর্য লক্ষণীয় । সীতাগ্রহণের পথে লোকাপবাদ 
ছাড়া আর কোন বাধাই ছিল না। কারণ, রাম নিজে সীতাকে শুদ্ধা অপাপা' 
বলেই জানতেন এবং সীতার প্রতি তার ষে প্রেম তাতেও কোন বৈগুণ্য 
দেখা দেয়নি। কাঞ্চনী প্রতিমাই তার বড় প্রমাণ। রাম প্রেমে একনিষ্ঠ 
ছিলেন বলেই সীতাত্যাগের ছঃখ এত মর্মীস্তিক এবং সেই দুঃখ যত 
মর্্ান্তিক, তত বড়ই প্রজানুরগ্ক রাজা-রামের মহিমা । সীতাগ্রহণ সমন্তার 
সমাধান ছিল শীতাত্যাগের কারণের মধ্যেই --অর্থাৎ লোকের-_ প্রজাসাধারণের 
মতবাদ বা' মনেকরার মধ্যে । প্রজাসাধারণ যতক্ষণ সীতাকে অপাপা 
ম'লে মনে না করছে, ততক্ষণ রাজা-রাম সীতাকে গ্রহণ করবেন কি করে? 
যখন-_ব্রঙ্গার অন্বগামিনী বেদবিগ্যায় শ্ঠায়, বাল্সীকির পশ্চাতে সীতাকে আসতে 
দেখে সভায় মহান সাধুবাদ উথিত হল, বিশাল ত্ুঃখের উদয়ে সকলে 
শোকে আকুলিত হয়ে তুমুল কোলাহল ক'রে উঠলেন” এবং যখন মুনিঅেষ্ট 
বাল্পীকি উচ্চকঠে ঘোষণা করলেন--“আমি প্রচেতার দশম পুত্র কখনও 
মিথ্যা বলেছি এমন ম্মরণ হয় না। আমি বনু সহত্র বর্ষ তপন্ত! করেছি, 
মৈথিলী যদি দোবযুক্তা হন তবে সেই তপস্তার ফলযেন আমি ভোগ ন। 
করি। আমি পঞ্চজ্ঞানেন্দ্রিয় এবং মন দ্বার সীতাকে শুদ্ধাচারিণী পতিব্রতা 
জেনেই বনপ্রদেশে তাকে গ্রহণ করেছিলাম,” তখনই রাম বলেছিলেন-_ 
“জগতের সমক্ষে শুদ্ধস্বভাব মৈথিলীর প্রতি আমার প্রীতি উৎপন্ন হোক ।”-- 
অর্থাৎ সকলের বিশ্বাস হোক যে সীতা শুদ্ধম্বভাবা, সকলের সম্মতিক্রমেই 
আমি সীতাকে প্রীতির সহিত গ্রহন করতে চাই।” বাল্ীকির রামের মধ্যে 
. সমাজ-আম্ুগত্য প্রবল বলেই যেমন লোকাপবাদ ভয়ে সীতাকে ত্যাগ 
করেছিলেন, তেমনি সকলের সম্মতি নিয়েই তিনি সীতাকে গ্রহণ করতে 
চেয়েছিলেন । 

এই পামাজিক-সত্তার প্রাধান্তের অন্ততম ফল রাম চরিত্রের দৃঢ়তা এবং 
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গান্তীর্য। সীতা ত্যাগের চেয়ে বড় আঘাত--মর্মান্তিক দুঃখ রামের জীবনে 
আর কিছুই কল্পনা করা যায় না, এ কথ| সত্য, কিন্ত যেহেতু রাম শুধু পত্বী- 
সবস্ব পুরুষ মাত্র নন, রাম সামাজিক সম্পর্কে বুজনের সঙ্গে বহু সম্পর্কে 
সম্পকিত-_ধাঁমের ব্যক্তিত্ব রাজ1-র।মের অভিমান এবং বংশভিমান, 'এক কথায় 
সামাজিক সত্তার প্রাধান্ত প্রবল, রাম পরী ত্যাগের শোকে শোকাত হওয়া 
সকত্রও গান্তীর্য হারাননি। মন্নর স্বাভাবিক বিক্রিয়া তিনি নিরোধ করতে 
পারেন নি বটে, কিন্তু সঙ্কল্লে অর্থাৎ সীত। নির্বাসনে তিনি দু সঙ্কল্প ছিলেন ব'লে 
শোকের সঙ্গে গান্তীর্ষের যে ছন্দ উপস্থিত ২য়েছিল তাতে রাম চরিত্রের দৃঢ়ত। 
অদ্ভূতবপে প্রকটিত হঃয়েছিল। তিনটি অন্গভাদবের সাহায্যে বাল্মীকি 
রামের শোকাত অথচ দৃঢ়প্রতিজ্ঞ মৃতি এমনভাবে অঙ্কিত করেছেন যার 
তুলনা খুব কমই মেলে । বয়ন্তদের মুখে পৌরাপবাদের কথা শুনে রাম বুদ্ধি স্থির 
ক”রে লক্ষণ, ভরত শক্রপ্নুক ডেছক পাঠালেন । তারা এনস- দেখলেন-_” 
৮৯৪৯৪৭ মুখ তশ্ত সগ্রহৎ শশিনং যথা । 
সন্ধ্যাগতমিবাদিত্যং প্রভয় পরিবর্জিতং 

বাম্পপুর্ণে চ নয়নে 

হতাশোভং যথা পঞ্ম্₹১*১১১১ত | 

তাদের দেখে রাম “অশ্রন্তবতযৎ” এবৎ ধীর গান্তীর্ষে সীতানিবাসনের সঙ্কল্প 
জানালেন। এই ধারোদাত্ত চরিত্র বাল্মীকিযুগেরই উপযোনী চরিত্র এবং 
বাল্ীকি-মাঁনসেরই উপঘুক্ত স্থষ্টি। 

কোথায় রামায়ণের যুগ আর কোথায় “উত্তররামচরিতে”র যুগ। ছুই 
যুগের মধ্যে বিরাট কালের ব্যবধান--তেমনি বিরাট এক সমাজ বিবঙনের 
ইতিহাস--জাতির বাজনৈতিক আর্থনৈতিক সামাজিক এবং সাংস্কৃতিক 
আন্দেলনের ইতিহাস। সমাজ যত শিল্পকেন্দ্রিকতাপ দিকে এগিয়েছে, তত 
ব্যক্তির শ্রেণী-চেতনা এবং অধিকারবোধ তথা ব্যক্তিম্বাতন্ত্্যবোধ বুদ্ধি পেয়েছে 
ফুল সামাজিক-সত্তা অপেক্ষা ব্যক্তিগত-সত্ত৷ সম্পর্কে ব্যক্তি অধিকতর সচেতন 


৮ সীতা! 


হয়েছে । সমগ্র সমাজের জীবন থেকে নিজেকে বিচ্ছিন্ন ক'রে, পারিবারিক 
জীবনের গণ্তীর মধ্যে, জীবনের সার্থকতা খোঁজার প্রবণত। যত বুদ্ধি পেয়েছে, 
তত্ত ব্যক্তিস্বার্থের এবং ভোগসস্তোগের প্রাধান্ত ঘটেছে এবং ব্যক্তিসত্তার 
লাভ ক্ষতি নিয়ে আনন্দ-বেদনার অভিব্যক্তি, পূর্বাপেক্ষা অধিক মাত্রায় দেখা 
দিয়েছে। সামাজিক সত্তার অভিমান যত ছুর্বল হয়েছে, ব্যক্তি-সত্তার 
ক্ষয়ক্ষতির কানন তত প্রবল আকারে দেখ! দিয়েছে । ভবভূতির রাম এই 
কারণেই অত বেশী কেদেছেন। তার কান সম্বন্ধে বঙ্কিমচন্দ্র যে মন্তব্য 
করেছেন তা” উল্লেখযোগ্য ।__- 

“ইহ আধ্ধ্যবীর্যপ্রতিম মহারাজ রামচন্দ্রের মুখ হইতে নির্গত না হইয়া 
আধুনিক কোন বাঙালীবাবুর মুখ হইতে নির্গত হইলে উপযুক্ত হইত। কিন্ত 
ইহাতেও কোন মান্ আধুনিক লেখকের, মন উঠে নাই, তিনি স্বপ্রণীত বাঙ্গালা 
গ্রন্থে আরও কিছু বাড়াবাড়ি করিয়াছেন, তাহা পাগকালে রামের কানা 
পড়িয়া! আমাদিগের মনে হইয়াছিল যে বাঙ্গালির মেয়ের] স্বামী বা পুত্রকে 
বিদেশে চাকুরি করিতে পাঠাইয়া এইরূপ করিয়া কাদে বটে।” অনশ্ঠাই 
স্বীকার করতে হবে, ভবভূতির রামচরিত্রের এই দ্র্বলতা! এবং অধীরত' এবং 
প্রেমোন্মত্ততায় ভবর্ভূতির নিজের মানসিক প্ররুতিই অভিব্যক্ত হয়েছে। 
বঙ্কিমের সমসাময়িক “আধুনিক লেখক যে “আরও কিছু বাড়াবাড়ি” করেছেন 
তাতেও তদানীন্তন বাঙালী চরিত্রেরই প্রতিফলন পাওয়া যায়। রামায়ণের 
কাল থেকে ভবভূতির যুগের দূরত্ব, বালীকির এবং ভবভূতির কবি-মাঁনসকে 
যেমন পৃথক করে দিয়েছে, তেমনি ভবভূতির যুগ থেকে বাঙালী “আধুনিক 
লেখকের কালের দূরত্বও_-উভয় কবির মানস-প্রকৃতিতে পার্থক্য এনে 
দিয়েছে। তারই ফলে এ "আজো কিছু বাঁড়াবাঁড়ি” ঘটেছে । তবে ভবভুতি 
বা এঁ 'আধুনিক লেখক” আর যাই করুন, কণব্যের চেয়ে প্রেমকে বড় বলে 
ঘোষণ। করেন নি। কর্তব্য পালন করতে বাধ্য হয়ে তাঁদের রাম অনুচিত 
কান্না! কেঁদেছেন বটে, কিন্তু কখনও প্রেমকে নিরপেক্ষ মর্যাদা দিয়ে কতব্যের 
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ওপরে প্রেমের স্থান নির্দেশ করতে সাহস করেননি । করেন নি এই কারণেই 
ষে ব্যক্তিম্বাতন্ত্য-চেতনার মাত্রা তখনও উনবিংশ শতাব্দীর শেষপাদের 
ব। বিংশ শতাব্দীর প্রথম-দ্বিতীয় দশকে যে মাত্রায় পৌছেছিল সে পর্য্যয়ে 
পৌছতে পারেনি । নারী-পুরুষের সম্পর্ককে সমাজনিরপেক্ষ শ্বাতক্ত্রের 
মর্যাদ! দেওয়ার সাধারণ মনোবৃত্তি, স্বতন্ত্্য চেতনার বিশেষ একটি পর্যায়েই 
সম্ভব। এই বিশেষ অবস্থাটি, শিল্পসুগের গুঁ6জিতান্ত্রিক উৎপাদন বণ্টন ব্যবস্থারই 
তথ সমাজ ব্যবস্থারই স্বাভাবিক পরিণতি । এই সামাজিক পরিবেশে ব্যক্তির 
সমাজ-সত্তা স্বাভাবিকভাবেই সঙ্কুচিত হয়। ব্যক্তিগত ব৷ পারিবারিক সম্ভার 
গণ্তীর মধ্যে ব্যক্তি আপনাকে গুটিয়ে নিয়ে আসে ; কারণ শিল্পঃকন্দ্ের বা কোন 
প্রতিষ্ঠানের কাছে নিজের শ্রমশক্তি বিক্রয় ক'রে জীবিক1 অর্জন করার মধ্যেই 
এবং পরিবারের ভরণপোষণ করার মধোই তাকে জীবনের চরিতার্থতা খুজে 
পেতে হয়। উনবিংশ শতাব্দীর শেষার্ধ থেকে, এই কারণে এবং জ্ঞান 
বিজ্ঞানের অগ্রগতির কারণে-_ব্যক্তিস্বাতন্র্য*-চেতনা বুদ্ধি পেতে থাকে। 
একদিকে বৃদ্ধি পায় আত্মস্বার্থবোধ, অন্কদিকে বুদ্ধি পায় গণতান্ত্রিক চেতনা 
এবং আত্মমর্যাদাবোধ। আত্মমর্ধাদাবোধ শুধু যে পুরুষশ্রেণীর মধ্যেই বুদ্ধি 
পায় তা” নয়, নারীদেরও সাঘাজিক মর্যাদা বাড়তে থাঁকে। ভোগ-সম্তোগে 
এবং আন্মবিকাশের অধিকারে, নারীরাও পুরুষের সঙ্গে সমান-অধিকারী 
এ কথা মেনে নেওয়া? হয়। জীবনকে সর্বতোভাবে ভোগ করবার অধিকার-_ 
পুরুষার্থসিদ্ধির সুযোগ নুবন্দোবস্ত-_প্রত্যেক ব্যক্তিরই ন্যায্য পাওনা । এই 
ব্যক্তিস্বাতন্ত্য-চেতনারই ন্বাভাবিক পরিণতি-_ব্যক্তিজীবনের স্থুখসস্তোগকেই 
জীবনের পরম চরিতার্থত বলে মনে কর1--সামাঁজিক বিধিবিধাননিরপেক্ষ 
ব্যক্তি-সত্তা ব। ব্যক্তি-অধিকাঁরের কল্পনা করা । 

“সীতা” নাটকখানি এই যুগেরই স্থষ্টি। 

এই যুগের নাট্যকার দ্বিজেন্দ্রলাল রায় মহাশয়ের কবি-মানসের সংস্কারের 
সংস্পর্শে উত্ররকাগ্ডের রামায়ণ কাহিনী যুগোপযোগী মৃতি ধারণ করেছে। 


১৩ সীতা 


দ্বিজেন্দ্লালের “সীতা” নাটকের দেহখানি পৌরাণিক বটে, কিন্তু অস্তরাত্মা 
আধুনিক। বাল্ীকির রামে যেখানে সমাজসত্তা প্রবল-_প্রেমের চেয়েও 
কত্ব্য বড়, দ্বিজেন্ত্রলালের রামে সেখানে ব্যক্তি-সত্তা প্রবল; তার কাছে-- 
কঠব্যের চেয়ে প্রেম বড়। বালীকির হ162091 বা 405771186 যেখানে 
ব্যক্তিস্বার্থের চেয়ে সমাজধর্ম বড়”, দ্বিজেন্দ্রলালের '72:910159' সেখানে 
কঙব্যের চেয়ে অর্থাৎ সমাজধর্মের চেয়ে “প্রেম” অর্থাৎ ব্যক্তিগত স্থখসম্তোগ, 
ব্যক্কি-বাসনার পরিপুরণ বড়। সীতা নাটকে দ্বিজেন্দ্রলাল রাম-সীতার 
ট্র্যাজেডি-পরিণতির ভিতর দিয়ে এ মূল ভাবটিই (:০০$-8০) প্রতিপাদন 
করতে চেষ্টা করেছেন। এই মুল ভাবের অন্ুবর্তী এবং পরিপোষক করেই 
নাট্যকার রামায়ণ-বণিত কাহিনীকে নতুনভাবে সংযোজন! করেছেন-__নতুন 
বুগের শ্রবৃত্বি দিয়ে চরিত্র এবং ঘটনার কল্পনা করেছেন। কোথায় এবং 
কি ভাবে নাট্যকার এই অন্যথাকল্পনার স্বাধীনতা নিয়েছেন, নাটকের ঘটনা- 
বিস্তাস এবং চরিত্র যোজন লক্ষ্য করলেই বুঝতে পারা যাবে। 

(ক) বাল্সীকি রাঁমায়ণে সীতা নির্বাসনের ঘটনাটি এইভাবে বগিত 
আছে £--( রাজশেখর বন্থ-কৃত সারানুবাদ থেকে সংগৃহীত )। রাজ্যলাভের 
পর রাম ভ্রাতৃগণের সঙ্গে স্বখে কালযঘাপন করতে লাগলেন। কাম পুর্বান্ছে 
ধর্মকার্য করে দিবসের শেষভাগ অন্তঃপুহর যাপন করতেন । সীতাও প্র।4তঃকালে 
দেবসেবাদি করে অপক্ষপাতে শ্বশ্রগণের সেবা করতেন, তারপর বিচিত্র 
বসনভূষণে শোভিত হয়ে রামের কাছে যেতেন। 

কিছুকাল পরে রাম সীতাকে বললেন--বৈদেহী, তোমার অপত্যলাভ 
হবে তার লক্ষণ দেখছি এখন তুমি কি ইচ্ছা কর বল। সীতা ম্মিতমুখে 
বললেন, রাঘব, আমি পুণ্য তপোবন সকল দেখতে ইচ্ছ! করি ; গঙ্গাতীরে যে 
খষিগণ আছেন তাদের তপোবনে অন্তত একরাত্র বাস করতে চাই। রাম 
উত্তর দিলেন, বৈদেহী নিশ্চিন্ত হও, কালই তুমি সেখানে যাবে । এই বলে 
তিনি স্ুহছদগণের সঙ্গে প্রাসাদের মধ্যকক্ষাঁয় গেলেন । 


সীত। নাটকের উপাদান এবং তার প্রযোজন। ১১ 


এই মধ্যকক্ষাতেই রাম, বিজয়, মধুমত্ত, ভদ্র, দস্তবক্র, স্থুমাগধ প্রভৃতি 
বিচক্ষণ বয়স্তদের মুখে সীতার অপবাদের কথা শুনলেন। প্রসঙ্গক্রমে রাম 
জিজ্ঞাসা করলেন-_-ভদ্র, নগরবাসী ও গ্রামবাসীর! আমার সম্বন্ধেকি কথ! বলে? 
সীতা, আমার ভ্রাতগণ ব! মাত কৈকেয়ীকে উদ্দেশ ক'রে কোনও জল্পনা হয় 
কি? এই জিজ্ঞাসার উত্তরে ভদ্র মনেক প্রশংসা করার পরে-লোকাপবাদ টুকু 
শোনালেন--“সীতার সম্ভোগজনিত সুখ রামের হৃদয়ে কিরূপ প্রবল! পুর্বে 
রাবণ “যাকে সবলে ক্রোড়েতুলে লঙ্কার নিয়ে গিয়ে অশোকবনে রেখেছিল, 
যিনি রাক্ষসের বশে ছিলেন সেই সীতাকে র।মু কেন দ্বণা করেন না? যদি 
আমাদের পত্বীদের এই দশ! হয় তবে আমাদেরও সয়ে থাকতে হবে, কারণ 
রাজ] যা” করেন প্রজা তারই অন্তকরণ করে ।” সকল বয়স্তই যখন ভদ্রের কথা 
সমর্থন করল তখন রাম কথা৷ না| বলেই তাদের বিদায় দিলেন এবং অনেক 
ভেবে সঙ্কল্প স্থির করলেন এব লক্ষ্মণ, ভরত এবং শক্রদ্রকে ডেকে পাঠিয়ে 
সঙ্কল্প জানালেন । লক্ষমণকে আদেশ করলেন--তুমি কাল শ্রভাতে স্থ্মন্ত্রের রথে 
সীতাকে অন্ত দেশে বিসর্জন দিয়ে এস। গঙ্গার অপর পারে তমসা নদীর 
তীরে বাল্সীকির আশ্রম আছে, সেখানে কোন নির্জন স্থানে সীতাকে রেখে 
এস। তুমি প্রতিবাদ ক'রে। না, এ বিষয়ে বিচার করবার কিছু €নই। আমার 
আজ্ঞা পালন কর। যদি বাধা দাও তবে আমি অত্যন্ত অগ্রীত হব।.*, 
যার আমাকে নিবৃত্ত করার জন্ত অনুরোধ করবে তারা আমার শন্র। সীত। 
পূর্বেই আমাকে বলেছেন তিনি গঙ্গাতীরের আশ্রম দেখতে চান, তার সেই 
ইচ্ছা পূর্ণ কর।” রজনী প্রভাত হ'লে লক্ষ্মণ সীতাকে নিয়ে তপোবন অভিমুখে 
যাত্রা করলেন এবং গন্তব্যস্থলে পৌছে রামের আদেশ নিবেদন করলেন । 
লক্ষণের দারুণ বাক্য শুনে সীতা শোকাভিভূত হয়ে ভূপতিত হলেন এবং 
অনেক বিলাপ করলেন। মুনিকুমারদের মুখে সংবাদ পেরে বাল্সীকি এসে 
সীতাকে আশ্রমে নিয়ে গেলেন । 

রামায়ণের এই বনবাসকাহিনী আমাদের নাট্যকার অনুসরণ করেন নি। 


১২ সীত। 


না করার কৈফিয়ং স্বরূপ ভূমিকায় জানিয়েছেন __“মহধি বাল্সীকির রামায়ণে 
ভগবান রামের চরিত্র যেরূপ বধিত আছে, তাহাতে এইরূপ প্রতীয়মান হয়, 
যে রামচন্দ্র শুজ্ধ বংশমর্যাদারক্ষার জন্য সীতার বনবাস দিয়েছিলেন। 
তার উপরে, লক্ষণের প্রতি, তপোবন দর্শন ছলে সীতাকে বনে লইয়! গিয়' 
সেখানে ছাড়িয়া আসিবার আজ্ঞা একট! নিষ্ঠ'র ছলনাও লক্ষিত হয়। 
মহাকবি ভবভূতি এ ছৃ'টির একটি স্থলেও মহষি 'বান্মীকির অনুসরণ করেন 
নাই। আমি বনবাস-আখ্যান ভবভূতির পদান্ুসরণ করিয়াছি । এরূপ করায়, 
আমার বিবেচনায়, রামের চরিত্র বাল্মীকির চিত্রিত চরিত্র হইতে হীন না 
হইয়] মহৎই হইয়াছে ।” নাট্যকার শুদ্ধ বংশমর্য/দার ক্ষার জন্ত সীতার “বনবাস' 
এবং সীতার সঙ্গে রামের “নিষ্ঠুর ছলনা” পছন্দ করেননি বলেই ভবভূতির 
পদাঙ্ক অনুসরণ করেছেন অর্থাৎ অন্যথাকল্পনার স্বাধীনতা নিয়েছেন। 
প্রথমতঃ সীতার প্রতি পূর্নপ্রেম থাক। সত্বেও এবং অপাপা জেনেও শুধু প্রজা- 
রঞ্জনের জন্ত সীতাকে বিসর্জন দেওয়ায় রামের চরিত্র হীন হয়েছে কি না 
এ যেমন এক বিচার্য বিষর, তেমনি সীতার ন্বেচ্ছা-নিরবাসন রামচরিত্রকে 
মহৎ করে কি না_রামের রাজ-সত্ব! তাতে অকলক্কিত থাকে কি না, অন্যতম 
বিচার্ম বিষয় বটে। তারপর, সীতার তপোবন দর্শন-আকাজ্ষার শ্রযোগ 
আপাত ননিষ্ঠর ছলনা বলে মনে হ'লেও, এই ছলনায় সীতার প্রতি 
রামের প্রেমের এঁকাস্তিকতাই ব্যক্ত হয় কি নাসে কথাও বিচার ক'রে দেখা! 
দরকার। সীতার বনবাস রামের কাছে কতখানি অসহা রামের কাছে সীতা 
কতখানি-_-এই “নিষ্ঠুর ছলনার মধ্যেই তা” ব্যক্ত হয়নি কি ?-_এ প্রশ্ন অবশ্তুই 
উঠতে পারে । যাই হোক, নাট্যকার দ্বিজেন্ত্লাল-_-সীত। বনবাসের দায় থেকে 
রামকে যথাসম্ভব মুক্ত রাখতে চেষ্ট। করেছেন । এই নাটকে রাম লোকাপবাদের 
কথা বয়স্তদের মুখ থেকে শোনেননি, শুনেছেন দূতের মুখ থেকে এবং শুনে 
ক্ষিপ্ত হয়ে দুম্মধকে “পথের কুকুর” ব'লে ভতৎসন! করেছেন এবং দৃঢ় সঙ্কল্ 
ঘোষণ। করেছেন-_প্যাহা বলে প্রজা অযোধ্যার সীতা চির গৃহলক্ষ্ী রহিবে 
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আমার”। * উন্মত্তের মতোই শেষ সঙ্কল্প ব্যক্ত করেছেন-__ 
“**রাজ্য মিলাইয়া যাক স্বপ্নলব্ধ 
রশ্বর্ষের মত ; চূর্ণ হোক পদতলে 
এ প্রাসাদ; ভেসে যাক, সরযূর জলে 
এ অযোধ্যাপুরী। কৃুর্য্যবংশ ব্রঙ্গশাপে 
ভন্ম হয়েযাক ।:*:*তত০৩2৪ত ০০ ০০০০৯, 
-০**********তবু হৃদয়ে আসীন 

সীতা পতিপ্রাণা সীতা রবে চিরদিন ॥ 
এই বক্ষে ভম্মীভূত বিশ্বচরাঁচরে 
ব্যোমব্যাগী ব্রঙ্গাণ্ডের ধবংসের ভিতরে ॥” 

এই উক্তি ব্যক্তিগত অর্থাৎ জৈবিক আবেগের এ্কান্তিক প্রকাশের পরাকা্ঠা। 
এহেন রোমান্টিক প্রেমেরই আবেগের কাছে--সমাজ-সংসার মিছে সব* বলে 
মনে হয়। রামের বাসনা এখানে সমাজ-কোটি থেকে একেবারেই সরে এসে 
ব্যক্তিকোটির কেন্দ্র-বিন্দুতে দাড়িয়েছে। 

রামের এই প্রতিক্রিয়। প্রেমসর্বস্ব জীবনের, সর্বত্যাগী প্রেমপরায়ণতার 
অভিব্যক্তির নিদর্শন হিসাবে অপূর্ব এবং অতুলনীয় বটে, কিন্তু এ কথাও স্বীকার 
না করে উপায় নেই যে, এই প্রতিক্রিয়ায় প্রেমের এমন এক সমাজ-নিরপেক্ষ 
অতিব্যক্তিকেন্দিক আদর্শ ব্যক্ত হয়েছে--যা সামাজিক ব্যক্তির জীবনে 
অবাধভাবে আচরিত হওয়1 সম্ভব নয়। এ কথ সত্য, জীবন থেকে স্নেহ-প্রেম- 
করুণ] অর্থাৎ হৃদয়বৃত্তি শুকিয়ে গেলে- শ্বাভাবিক বাঁসনা-কামন1 অবদমিত বা 
নিরুদ্ধ হলে, শত কতব্য পালন ক'রে স্থকীততি অর্জন করা সত্বেও, জীবনে 
ভারসাম্য থাকে না, জীবন অপ্ররুতিস্থ হয়ে উঠে। তেমনি সত্য এ কথাটিও 
যে জীবনের আবেগ শুধু প্রজনন বা প্রেমের বৃত্তের মধ্যেই নিঃশেধিত হয় না, বা 
একটি ক্ষেত্রে কতব্য পালন করলেই, বহু-সত্তাসম্পন্ন সামাজিক ব্যক্তির ব্যক্তিত্তে 
পূর্ণ সামগ্তস্ত স্থাপিত হতে পারে না। মানুষের পক্ষে সমাজনিরপেক্ষ ব্যক্তি 
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হওয়! সম্ভব নয় বলেই-_ব্যক্তি-সত্ত। এবং সমাঁজ-সত্বা এই ছুই সত্তার সামঞ্জন্ত না 
'ঘট! পর্য্যন্ত সামাজিক ব্যক্তির জীবনে সামপ্তম্ত আসতে পারে না। এই সামঞ্জস্ত 
যেখানেই বিদ্বিত হয় সেখানেই জীবনে সঙ্কট দেখা দেয়। একদিকে কাজ 
করে তার সহজ হৃদয়বৃত্তির প্রেরণ, অন্তদিকে কাজ ক.র তার সামা জিক-সত্ত। 
অর্থাৎ বিবেক-বিচার । এই দ্বন্দের সন্তোষজনক সমাধান যেখানে না হয়, 
সেখানেই জীবনে শোচনীয় পরিণাম ঘটে। শুধু ব্যক্তি-সত্তা বা শুধু সমাজ- 
সত্তা-কোন একটিকে আকড়ে ধ'রে মাগ্ুষ নিষ্কৃতি পায় ন]। 

বালীকির রাম যুগপ্রবৃত্তির প্রেরণায় সমাজ-সত্তাকেই বড় মনে ক'রে ত্বাকড়ে 
খরেছিলেন--সমাজের মুখ চেয়ে নিজের স্থখ-সন্তোগকে ত্যাগ করেছিলেন । 
দ্বিজেন্দত্রলালের রাম যুগপ্রবৃত্তির প্রেরণাতেই--প্রথমে ব্যক্তি-সত্তাকে প্রাণপণে 
আকড়ে ধরেছেন। পরে বশিষ্টের নির্দেশের চাপে-_কিছু সময়ের জন্য সমাজ- 
চেতনায় উদ্ধদ্ধ হয়েছেন এবং কিছু পরেই--কৌশল্যার আবেদনে অর্থাৎ আবার 
ব7ক্তি সম্পর্ককে প্রাধান্ত দিয়ে, রাজ-সত্বাকে স্কুচিত করে নিয়েছেন ।--রাম 
সত্যভঙ্গ করেছেন । এখানে সমাজ-সত্তাঁর উপরে ব্যক্তি-সন্তাকে স্থান দিয়ে রাম 
“পাষাণ বা পিশাচ" হননি বটে, কিন্তু পুণ্যরশ্সিকে মলিন করতে তথা প্রজার 
চোখে নিজেকে হেয় প্রতিপন্ন করতে এগিয়ে গিয়েছেন। সেই মুহূর্তেই সীতা 
পতিসত্য রক্ষার জন্য, রামের পুণ্যরশ্মি অমলিন রাখার জন্ত, নিজেই অযোধ্যা- 
পুরী ছেড়ে যেতে প্রস্তুত হয়েছেন এবং রামকে সীতা নির্বাসনের দায়িত্ব থেকে 
মুক্তি দিয়েছেন। এই কার্ধে রাম একদিকে মুক্ত হয়েছেন বটে কিন্তু অন্থদিকে 
বদ্ধ এবং দশের চোখে হীন হয়েছেন। বাল্মীকির রাম যেখানে প্রেমে 
এবং কর্তব্যে সর্বতোভাবে বলিষ্ঠ, সেখানে দ্বিজেন্দ্রলাল রামকে বড় 
প্রেমিক করতে গিয়ে ছোট সামাজিক মানুষে পরিণত করেছেন। তাতে 
মনে হয়, সীতার মহত্বই বেড়েছে-_রামেয় মহত্ব কমেছে ছাড়। বাড়েনি। 
সীতা-নির্বাসনে বান্মীকির রামের অন্তরে বাহিরে যে মহত্ব ফুটে উঠেছে-_ 
দ্বিজেন্্রলালের রাম সে মহত্ব অক্ষুন্ন রাখতে পারেননি । দ্বিজেন্ত্রলালের রাম 
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জাত দিয়েছেন কিন্তু পেট ভরাতে পারেননি-_-অর্থাৎ সীতা নির্বাসন ঠেকাতে 
পারেননি । 
নাট্যকার দ্বিজেন্দ্রলাল সীতার বনবাস ব্যাপারটিকে রামের সহজ 

সমাজাগ্গত্যের পরিণতি হিসাবে উপস্থাপিত করতে চাননি ব'লে, একদিকে 
সমাজ-বিধানের প্রতীক স্বরূপ বশিষ্ট চরিত্রের পরিকল্পনা করে, রামের উপরে 
পুরোহিততন্ত্র শাসিত সমাজের চাপ দেখাতে চেষ্টা করেছেন, অন্ঠদিকে ভরত, 
শান্তা এবং কৌশল্যাকে মুখপাত্র করে- প্রেমের সম্মান, নারীর সন্মান ও 
অধিকার প্রতিষ্ঠিত করতে চেষ্টা করেছেন। ব্যক্তির অধিকার-শুধু তে 
পুরুষেরই অধিকার নয়,_-নারীরও অধিকার | ব্যক্তি যেখানে স্থবিচার পায় 
না _সেখাননে অরাজকতা অবিচারেরহই আধিপত্য । ভরত রামকে নিবৃত্ত 
করতে এসে বলেছেন--“ঘদি ভূপতি তোমার 

সতী সাধবী প্রতি এই ব্যবহার 

কে করিবে আর নারীর সম্মান ? 

তুর্বল সহিষ্ণু রমণীর প্রাণ 

হবে তা” হলে পুরুষের ক্রীড়া, 

বিশ্বে ঘরে ঘ.র। তার মনঃগীড়। 

হইবে পতির উপহাস দ্রব্য ; 

শিথিল হইবে পতির কর্তব্য 

অবলার প্রতি, প্রতি ঘরে ঘরে, 

দেশ দেশ জুড়ি ভারত ভিতরে ।” 

শান্ত এসে তীব্র অন্থুযোগ উত্থাপন করেছেন-__ 

যদি পায় পদে উৎসগিয়। প্রাণে 

বক্ষে পদাঘাত, প্রেম প্রতিদানে 

নির্বাসন, দয় প্রতিদানে পৃষ্ঠে 

ছুরিক! আঘাত তাহার অদৃষ্টে 


টু সীতা 


সারল্যের বিনিময়ে কপটতা৷ 

বিশ্বাসের বিনিময়ে কৃতত্বতা, 

টি াার্নানি রা তারে 

এই দণ্ডে নারীজাতি এ জগতে 

লুপ্ত হয়ে যাক বিশ্বপৃষ্ঠ হ'তে ॥৮ 

কৌশল্যাও সীতার রামগত প্রাণের কথা বলে--উন্মত্ত এবং আত্মঘাতী 
কাজ করতে নিষেধ করেছেন, গুরুর আজ্ঞার উপরে মায়ের আজ্ঞাকে স্থান 
দিতে রামের কাছে ব্যাকুল অনুরোধ জানিয়েছেন । ভরত, শান্তা কৌশল্য। 
সকলেই সমাজ-নিরপেক্ষভাবেই ন্তায়-অন্ঠায় ধর্মীধর্ম বিচার করতে প্রবৃত্ত 
হয়েছেন। কেউই রামের সমাজ-সত্তার অর্থাৎ রাজ-সত্তার সমস্তাটি ভেবে 
দেখতে চেষ্টা করেন নি। শেষ পর্যস্ত কৌশল্যার আবেদনে রাম সভ)ভঙ্গ 
করেছেন এবং সীতা এসে ন্বেচ্ছানির্বাসন দ্বারা রামকে সঙ্কট থেকে উদ্ধার 
করেছেন। এই অন্তথাকল্পনা সম্ভাব্যের মাত্রা লঙ্ঘন না করলেও, 
অরামায়ণোচিত ষে হয়েছে এবিষয়ে কোন সন্দেহ নেই। বলা বাহুলা, ব্যক্তি 
অধিকারের তথা নারী অধিকারের আধুনিক চেতনা বা সংস্কার কাহিনী- 
পরিষ্ষল্লনার এবং চরিত্র কল্পনার মধ্যে বিশেষভাবেই কাজ করেছে । রোমান্টিক 
নাট্যকার দ্বিজেন্দ্রলাল বাক্তিস্বাতন্ত্র্যের উপাসক বলেই ব শিষ্ঠের ব্যক্তিস্বা তন্ত্র 
বিলোপকারী অতিসমাঁজকেন্ত্িক নীতি খণ্ডন করতে চেষ্টা করেছেন। 
বশিষ্ঠের কাছে--«কেহ নহে আপনার, 
সমাজ রক্ষিত সম্পত্তি সে, সমাজের অধিকার । 
ব্যক্তির সর্বেব ইচ্ছ! সম্পদ, ব্যক্তির সর্বস্থুখ 


বলি দিতে হবে সমাজের পদে ।""'."*** 
স্বর্ন ও নরক, পাপ পুণা নহে স্থষ্ট বিধাতার, 


রানের অমঙ্গলকর কার্য যাহ! সব, তাহাই 
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পাপ, রঘুবর। পাপ পুণ্য সমাজের দণ্ডবিধি, 
আর তৃমি অধিষ্ঠিত সেই সমাজের প্রতিনিধি 
সমাজের ভূত্যমাত্র ।% 
ব্যক্তিস্বাতন্ত্যকে এইভাবে অস্বীকার করার-_ব্যক্তিকে সম্পূর্ণভাবে সমাজ- 
সাৎ ক'রে দেখার যে নীতি, নাট্যকার সে নীতি গ্রহণ করতে প্রস্তুত ন"ন। 
পাপ-পুণ্যের অতিলৌকিক বিধানের ভিত্তি নেই, সমাজের মঙ্গলকর কার্যই 
পুণ্য এবং অমঙ্গলকর কার্যই পাপ,_-জীবনকে এতথানি সমাজ সাপেক্ষ করে, 
সমাজবিধাঁনের অধীন করে, দেখতে বা দেখাতে বংক্তিস্বাতন্ত্রকামী নাট্যকার 
খুবই অনিচ্ছুক এবং অনিচ্ছুক ব*লেই শেষ পর্যন্ত বাল্সীকির যুক্তির কাছে-_ 
বশিষ্ঠকে হার মানিয়েছেন। 
সীতার বনবাসের পরে--সীতাঁর পাতাল প্রবেশ পর্যন্ত, রামের জীবনের 
প্রথম উল্লেখযোগ্য ঘটনা (ক) লবণান্ুরকে বধ করার জন্ত শক্রত্নকে প্রেরণ 
__শক্রপ্রকে-মধুপুরী ( মথুর1) রাজ্যে স্থাপন। (খ) দ্বিতীয় উল্লেখযোগ্য 
ঘটন।__শূদ্র তপস্বী শশ্বকের শিরশ্ছেদ এবৎ (গ) তৃতীয় উল্লেখযোগ্য ঘটন। 
_অশ্বমেধ যজ্ঞ এবং সেই যজ্জে আমন্ত্রিত বাল্সীকির আদেশে লব-কুশের 
রামায়ণ গান--লব কুশকে সীতার পুত্র ব'লে রামের মনে দৃঢ় বিশ্বাস__ 
বালীকির কাছে রামের দূত প্রেরণ এবং যজ্জপরিযদে সকলে সামনে সীতা 
শপথ গ্রহণ করবেন--সেই বিষয়ে বাল্মীকির এবং সীতার মনোৌগত ইচ্ছা কি তা? 
জানবার ইচ্ছা । রামের প্রস্তাবে বাল্সীকির সম্মতি এবং সীতার যজ্ঞপরিষদে 
শপথ গ্রহণ । সেই সময়েই ভূতল থেকে এক আশ্চর্য অত্যুতম দিব্য সিংহাসনের 
আবির্ভাব এবং ধরণী দেবীর সীতাকে নিয়ে রসাতিলে অন্তর্ধান। 
সীত। নির্বাসনের্‌ পরে, বান্মীকির রাম শোকাভিভূত হ'য়ে, চারদিন 
রাজকার্য থেকে বিরত ছিলেন এবং লক্ষণের প্রবোধবচনে গ্রকৃতিস্থ হয়ে 
রাজকার্ধে মনোনিবেশ করেছিলেন। চারদিন রাজকার্য না করায় রাম 
অনুতপ্ত ছিলেন; কারণ রাম জানতেন-_প্যে রাঁজা দৈনিক পৌরকার্য করেন 
২ 
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ন। তিনি সংবৃত নরকে পতিত হন। বীরের শোকের 'মতোই, রামের ছুঃখ 
তার কতব্যের পথ রোধ করে ফ্াড়ায়নি। সবচেয়ে লক্ষণীয় এই যে সীতাঁকে 
নির্বাঘন দেওয়ার জন্ক রাম কখনও নিজেকে ধিক্কার দেননি বা] রাজ-কওব্যের 
উপর কোন কটাক্ষপাত করেননি । কারণ স্পষ্ট; কর্তব্যের চেয়ে প্রেমকে বড় 
ব'লে মনে ন৷ করা পর্যস্ত আত্মধিক্কারের কোন সম্ভাবন৷ নেই। 
নাটাকার দ্বিজেন্দ্রলালের রাম অন্ুতাপে নিত্য দগ্ধ হয়েই ক্ষান্ত হননি__ 
আত্মধিক্কারে অন্ুক্ষণ মৃত্যু কামনা করেছেন। এত তীব্র মনস্তাপের কারণ 
রাম নিজেই ব্যক্ত করেছেন £ 
“বুঝি নাই--নির্বাসন ক্ষণে মাতা, সে সতীর 
প্রতি সে কি নৃশংসতা ; বুঝি নাই--কি গভীর 
প্রেমের সে অপমান ।” 
ব্যক্তি-সম্পর্ককের মূল্যকে, সমাজবিধানাতিরিক্ত কোন সার্বজনীন নিরপেক্ষ 
মান দিয়ে অর্থাৎ ব্যক্তিগত সহজহদয়াবেগের-_ অন্তঃকরণের-- সহজ প্রমাণ 
দিয়ে বিচার করবার প্রবৃত্তি থেকেই, রামের মধ্যে এই ধরণের প্রতিক্রিয়! 
দেখ! দিয়েছে । ধর্মচেতনার এ এক নতুন পর্যযায়। বর্ণাশ্রমিক ধর্মবোধ 
নিয়ে এ রাম সন্তষ্ট থাকতে পারেন নি এবং পারেননি ব'লেই--সীত। 
নির্বাসনের তীব্র মনস্তাপে অবিরাম দগ্ধ হয়েছেন । 
শম্ুকের শিরশ্ছেদ ব্যাপারেও, আমরা এই আধুনিক রামকে দেখতে পাই। 
বাল্লীকির রাম প্ব্রাহ্গণের করুণ বিলাপ শুনে ছুঃখাত হয়ে বশিষ্ঠাদি খষি ও 
ভ্রাতুগণকে ডেকে আনলেন । মা্কেণ্ডেয়, কাশ্তপ, গৌতম, নারদ প্রভৃতিও 
এলেন । রাম বালকের অকাল মৃত্যুর কারণ জিজ্ঞাসা করলে নারদ বললেন--. 
সত্যযুগে কেবল ব্রাহ্মণরাই তপস্যা করতেন। তখন, অকাল মৃত্যু ছিল না। 
ত্রেতা যুগে ক্ষত্রিয়রাও তপস্তায় প্রবৃত্ত হলেন,********* । তারপর-..'দ্বাপর 
যুগ এল, বৈশ্তরাঁও তপস্তা করতে লাগল। কিন্তু শৃদ্রের তখন সে অধিকাঁর 
হল না।"*"ত দ্বাপরে তাদের পক্ষে তপশ্ত। পরম অধর্ম। মহারাজ তোমার 
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রাজ্যে কোনও ছুরি শূদ্র তপন্তা করছে, সেই পাপেই এই বালক মরেছে।” 
নারদ অকাল মৃত্যুর যে কারণ নির্দেশ করেছেন, বাল্পীকির রাম তা”্র 
বিরুদ্ধে কোন প্রশ্ন তোলেন নি। দ্াপরে শূদ্রের তপশ্চর্যাকে পাঁপ হিসাবেই 
গণ্য করেছেন এবং শূন্র তপন্থীকে বধ্য, বলেই মনে করেছেন। এই 
কারণেই রাম শহ্বুকের শিরশ্ছেদ করতে এবং করে কোনরূপ অনুতাপ প্রকাশ 
করেননি--এবং হৃদয়হীনতার জন্ত নিজেকে প্রত্যক্ষ অথব1 পরোক্ষ কোন 
ভাবেই ধিক্কুত করেননি । কিন্ত দ্বিজেন্দ্রলালের রাম শম্ুককে বধ করেছেন-_ 
যন্ত্রের মতো--শুধুমাত্র বশিষ্ঠের আদেশ পালন করবার জন্তই । কোন সমাজ- 
ধর্নবাধের প্রেরণায় তিনি কার্ষে অগ্রসর হননি । সমাজে বর্ণনিবিচারে সকলের 
সমান অধিকার-_দ্বিজেন্ত্রলালের রাম এই তত্বে বিশ্বাপী। শম্বক যে “নব 
বিধান” এর কথ রামকে শুনিয়েছেন সে কথ! রামেরই অন্তরাত্মার কথা। এই 
রাম বার বার অন্তরাত্মার বিরোধী কাজ তথা আত্মপীড়ন করেছেন । রাম 
যেন, নিরুপায় ! অন্যায় সমাজধর্ম রক্ষা করতে বাধ্য হয়ে, তিনি মহত্বর অর্থাৎ 
সার্বজনীন মানব ধর্মকে হনন ক'রে চলেছেন । শম্বকের আচরণ--তপশ্চর্যার 
অধিকার, রামের কাছে অধর্ম বা পাপ বলে মনে হয়নি ব'লেই শম্বুকের 
শিরশ্ছেদ করতে গিয়ে রাম আত্মধিক্কারে পুর্ণ হয়ে উঠেছেন-_ 

সত্য আমি অতি নির্মম কঠিন, 

আমার হৃদয় নাই। রাজার বিচার মায়াহীন । 

অন্থভব করিবার নৃপতির নাহি অধিকার-_ 

নীরস কর্তব্য সার | ন্নেহ মিথ্যা স্বপ্ন মাত্র তাঁর ।” 

শুদ্রের অধিকার সম্বন্ধে বাল্দীকির রামের চেতন! এতখানি প্রসারিত এবং 

স্পর্শকাতর ছিল না বলেই-_বান্সীকির রাম নিজেকে এতখানি হৃদয়হীন 
এবং অপরাধী ভাবতে পারেননি। দ্বিজেন্ত্রলালের রামে ব্যক্তি-অধিকার 
চেতন বেশী বলেই এমন মনোভাব সম্ভব হ”য়েছে। দ্বিজেন্তরলালের রামে 
রোমান্টিক আত্মার অশপ্ত জিজ্ঞাসার অতৃপ্তি; তাই প্রশ্ন জেগেছে-_ক্ষম। 
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চেয়ে ন্তায় শ্রেষ্ঠতর ? শান্তি চেয়ে চিন্তা বড়? মুক্তি চেয়ে যুক্তি বড়? 
শুদ্রকের শিরশ্ছেদের পরে তীব্র মনস্তাপ-__ধর্মের পুণে)র, শেষে প্রাণদণ্ড 
পুরস্কার ?? 

শূদ্রতপস্বীর শিরশ্ছেদের পর, উল্লেখযোগ্য ঘটনা-_রামের অশ্বমেধযজ্ঞ-_ 
যক্তপরিষদে সীতার দ্বিতীয়বার শপথ গ্রহণ ও পরীক্ষা--সীতার পাতালপ্রবেশ। 

বান্ীকি রামায়ণে এই ঘটনাগুলি নিয়লিখিত রূপে বণিত হয়েছে ।__ 

শন্ধককে বধ করার পরে রাম ব্রহ্মষি অগন্ত্যের আশ্রমে গমন করেন এবং 
একরাত্রি সেখানে বাস করেন । অয্যোধায় ফিরে এসে--"ভরত ও লক্ষণের 
কাছে রাজহ্য় যজ্ঞ করার বাসনা ব্যক্ত করেন । ভরত রাজস্য় যজ্ঞ করতে 
নিষেধ করেন। তার যুক্তি--সকল মহীপালই আপনাকে পিতৃতুল্য মনে 
করেন। আপনার এমন যজ্ঞ কর উচিত নয় যাতে পৃথিবীর সমস্ত রাজবংশের 
নাশ হতে পারে। পরাক্রানস্ত সকল রাজাই আপনার বশে আছেন, রাজস্থয় 
যজ্ঞ করলে তার ক্রোধের ফলে ক্ষয়প্রাপ্ত হবেন। ভরতের কথায় রাম প্রীত 
হন এবৎ সঙ্কল্প ত্যাগ করেন। তখন লক্ষমণ--সর্বপাপনাশক অশ্বমেধ যজ্ঞের 
প্রস্তাব উত্থাপন করেন এবং রাম লক্ষ্মণের প্রস্তাব অনুমোদন করেন । 

.. বশিষ্ঠ, বামদেব,জাবালি ও কশ্তপ এই চারজন অশ্বমেধজ্ঞ ব্রাহ্গণের সম্মতি 
নিয়ে রাম লক্ষণের উপর বন্দোবস্ত করার ভাব অর্পণ করেন। স্থঞ্রীব, 
বিভীষণ, হিতকামী নৃপতিগণ, বিদেশস্ক ধায়িক দ্বিজগণ, সন্ত্রীক খধিগণ-_ 
সকলকে আমন্ত্রণ জানাতে রাম আদেশ দেন। আরও আদেশ করেন--- 
“নৈমিষক্ষেত্রে গোমতীতীরে বৃহৎ যক্তঞশাল। নির্মাণ করাও । প্রচুর তঞ্জুলতিল, 
মুগ, চনক, কুলিখ, মাষ ও লবণ নিয়ে শত সহজ্স ভারবাহী পণ্ড অগ্রেই সেখানে 
যাক। উপযুক্ত পরিমাণ ঘ্বৃত তৈলাদি এবং গন্ধদ্রব্য পাঠানো হক। বহুকোটি 
নুবর্ণ ও রজত নিয়ে ভরত সাবধানে সেখানে যান। তাঁর সঙ্গে আপণিক, নট, 
নপক, পাচক ও যৌবনবতী নারীরাও যাক। সৈম্ভদল অগ্রভাগে যাত্রা 
করুক। ভৃত্য ও কোষাধ্যক্ষগণ, আমার এবৎ অস্তঃপুরের 
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সকলেই যান ।*...দীক্ষার নিমিত্ত আমার পত়ীর কাঞ্চনী প্রতিম1 এবং কর্মজ্ঞ 
বিপ্রগণকে পুরোবর্তী ক'রে মহাযশ! ভরত অগ্রে গমন করুন।” (বাল্সীকি- 
রামায়ণ উত্তরকাও, শ্রীরাজশেখর বন্ু-করৃ্ক সারানুবাদ ) 

মহি বাল্সীকি শিষ্যগণের সঙ্গে এই যজ্ঞে এসেছিলেন । লব-কুশকেও সঙ্গে 
এনেছিলেন। লব-কুশকে বাল্ীকি বললেন--“তোমর1 খষিদের আবাসে, 
ব্রাহ্গণের গৃহে, রাজমার্গে, অভ্যাগত রাজাদের গৃহে, রামের ভবনদ্বারে, 
যক্তস্থানে এবং খত্বিগ্গণের নিকটে রামায়ণ গান করে বেড়াও 1**** **০****১, 
প্রতিদিন বিংশতি সর্গ গান করে11....*-যদি রাম প্রশ্ন করেন তোমর] কার পুত্র, 
তবে বলবে আমর] বাল্ীকির শিষ্য ।* যজ্ঞে আগত মুনিগণ এবং অতিথিগণের 
সঙ্গে রাম বহুদিন রামায়ণ গান শুনলেন। তীর বিশ্বাস হ'ল লব-কুশ সীতারই 
পুত্র। তখন তিনি বাল্মীকির কাছে দূত মুখে নিবেদন জানালেন-_-“সীতা৷ যদি 
শুদ্ধচারিণী পাপহীন। হন, তবে তিনি মহামুনির আদেশ নিয়ে আত্মশুদ্ধি করুন, । 
বাল্মীকি উত্তরে জানালেন-_রামের য1 ইচ্ছা! সীত1 তাই করবেন। 

রজনী প্রভাত হ'লে রাম যজ্ঞশালায় গিয়ে, বশিষ্ট বামদেব জাবালি, কাশ্ঠপ, 
বিশ্বামিত্র ছুর্বাস। পুলস্ত্য মার্কগেয়, ভরদ্বাজ, নারদ, গৌতম প্রততি খধিদের 
আহ্বান করলেন। নাঁনাদেশ হ'তে আগত বহু সহমত ব্রাহ্মণ ক্ষত্রিয়, বৈশ, 
শূদ্র সীতার পরীক্ষা দেখবার জন্য সমবেত হলেন। সীতা! অধোবদনে কৃতাঞ্জলি 
হয়ে বাপ্পাকুল নয়নে রামকে ধ্যান করতে করতে মহধির পশ্চাতে এলেন। 
সভায় মহান সাধুবাদ উখিত হল। বিশাল দুঃখের উদয়ে সকলে শোকে 
ব্যাকুলিত হয়ে কোলাহল ক”রে উঠলেন । সভায় প্রবেশ করে বান্ীকি 
বললেন--«“এই সেই পতিবতী' ধর্মচারিণী সীত। ধাকে অপবাদের ভয়ে আমার 
আশ্রমের নিকট পরিত্যাগ করা হয়েছিল। রাম, তুমি লোকাপবাদে ভীত, 
এখন আজ্ঞ। কর সীতা তোমার প্রত্যয় উৎপাদন করবেন। জানকীর এই 
ছই যমজ পুত্র তোমারই । আমি প্রচেতার দশম পুত্র, কখনও মিথ্যা বলেছি 
এমন ম্মরণ হয় না। আমি বহু সহশ্র বর্ষ তপন্তা করেছি, মৈথিলী যদি 
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দৌষযুক্ত! হন, তবে সেই তপন্তার ফল যেন আমি ভোগ না করি। আমি 
পঞ্চ জ্ঞানেক্দ্িয় এবং মন দ্বারা সীতাঁকে শুদ্ধচারিণী পতিতব্রতা ভেবেই বন 
প্রদেশে তাকে গ্রহণ করেছিলাম । লোঁকাপবাদে তোমার চিত্ত কলুষিত 
হয়েছিল, তাই তোমার প্রিয়তমাকে শুদ্ধা জেনেও তুমি ত্যাগ করেছ।” রাম 
বান্মীকির কথ স্বীকার করলেন। এবং বললেন--“জগতের সমক্ষে শুদ্ধস্বভাবা 
মৈথিলীর প্রতি আমার গ্রীতি উৎপন্ন হোঁক। 

তখন সমবেত জনগণের সমক্ষে সীত! কৃতাঞ্জলি হয়ে অধোবদনে বললেন-_ 
“আমি যদি রাঘব ভিন্ন অন্য কাকেও মনে মনেও চিন্তা না করে থাকি, তবে 
মাধবী দেবী বিদীর্ণ হয়ে আমাকে আশ্রয় দিন। যদি মনে কর্মে বাক্যে 
রামকে অর্চনা! করে থাকি, তবে মাধবী দেবী বিদীর্ণ হয়ে আমাকে আশ্রয় দিন। 
রাম ভিন্ন আর কাকেও জানি নাঁ_-এই কথা যদি আমি সত্য বলে থাকি, 
তবে মাধবী দেবী বিদীর্ণ হয়ে আমাকে আশ্রয় দিন।* 

বৈদেহী শপথ করছেন এমন সময় ভূতল থেকে এক আশ্চর্য অত্যুতম দিব্য 
সিংহাসন উত্থিত হগ্ল।**.**০*, ধরণী দেবী স্বাগত সম্ভাষণে মৈথিলীকে 
অভিনন্দিত করলেন এবৎ তাঁকে ছুই বাহু দার! ধারণ ক'রে-_রসাঁতলে প্রবেশ 
করলেন। ] 

বাল্মীকির এই কাহিনীকে ভবভূতি এবং পরবর্তী কবিরা অস্টভাবে কল্পনা 
করেছেন। নাট্যকার দ্বিজেন্ত্রলাল যে অন্থাকল্পন। করেছেন তা অনেক 
পরিমাণে ভবভূঁতির অনুসরণ হলেও হুবহু অনুকরণ নয় । আগেই বলা হয়েছে__ 
দ্বিজেন্ত্লাল বশিষ্ঠকে সমাজবিধানের প্রতিনিধি হিসাবে রূপ দিয়েছেন । 
বশিষ্ঠ থেকেই যেমন সীতাকে নির্বাসন দেওয়ার চাপ এসেছে, তেমনি সীতার 
স্বানে অন্ত প়ী গ্রহণের চাপও বশিষ্ঠের কাছ থেকে এসেছে । আমরা দেখি, 
বশিষ্ঠের সঙ্গে রামের বাচনিক সংঘর্ষে, রামের সীতা-প্রেমের রুদ্ধ আবেগে 
বিন্ফোৌরণ ঘটেছে এবং শেষ পর্যস্ত--সীতার হিরম্সয়ী প্রতিকৃতিকে সহধমিনীর 
মর্যাদা দিয়ে যজ্ঞের আয়োজনে বশিষ্ঠ সম্মতি দিয়েছেন । 
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কিন্তু নাটকে, বালীকি যজ্ঞে যোগদান করতে, লব-কুশকে সঙ্গে নিয়ে 

যাননি ; একাই গেছেন। সঙ্গে করে নিয়ে গেলে--লব-কুশের সঙ্গে শক্রদ্ের 
যুদ্ধ ও পরাজয়--লবকুশের পিতৃ পরিচয় পাওয়ার সঙ্গে সঙ্গে প্রতিক্রিয়'--সীতার 
করুণ অন্তদ্বন্দ, তপোবনে এসে সীতার কাছে রামের মার্জনা ভিক্ষা এবং পাতাল 
প্রবেশের আধুনিক ব্যাখ্যা প্রভৃতি বিষয় উপস্থাপন! করার স্থযোগ পাওয়া কঠিন 
হ'ত ব*লেই, নাট্যকার দ্বিজেন্দ্রলাল অন্যথাকল্পনার আশ্রয় নিয়েছেন। এই 
পরিকল্পনার প্রথম বৈশিষ্ট্য এই যে এতে সীতাকে দ্বিতীয়বার পরীক্ষার সম্মুখীন 
কর! হয়নি এবং (খ) সীতার পাতাল প্রবেশ ব্যাপারটিকে অতি-প্রাকৃত 
ঘটন। হিসাবে উপস্থাপিত না ক'রে প্রার্কৃতিক ঘটনা-_অর্থাৎ “ভূমিকম্প 
জনিত দুর্ঘটনা! হিসাবে প্রদর্শন কর] হয়েছে । বলা বাহুল্য, এই দু'টি পরিকল্পনায় 
আধুনিকমন1 দ্বিজেন্দ্রলালই আত্মপ্রকাশ করেছেন। প্রথম পরিকল্পনাটি 
বিশ্লেষণ করলে দেখ যায়--নাট্যকার, বশিষ্ঠ এবং বাল্ীকির বিতর্কের এবং 
বশিষ্টঠের পরাজয়বরণের সাহায্যে, সীতাগ্রহণ সমস্তাটির সহজ সমাধান করতে 
চেষ্টা করেছেন। বিতর্কের একদিকে দীড় করিয়েছেন সমাজ-সত্তার প্রতিনিধি 
-কব্যসর্বস্ব বশিকে--ধার কাছে প্রেমের চেয়ে কর্তব্য বড়, অন্যদিকে ব্যাক্তি 
সন্তার প্রতিনিধি বাল্ীকিকে, ধার কাছে কর্তব্যের চেয়ে প্রেম ল্-_ প্রেম উচ্চ, 
প্রেম শ্রেষ্ঠতর। ধাঁর ধারণা-_ 

প্রেম পথ দেখায়, কর্তব্য চলে সেই পথ বাহি ; 

প্রেম দেয় বিধি; নিত্য কর্তব্য পালন করে তাহে। 

প্রেম সত্য, প্রেম পুণ্য, প্রেম কভু মিখ্য। নাহি কহে 

যেথা ধর্ম, সেথা প্রেম, সেথা পাপ প্রেম নাহি রহে 

প্রেম প্রভূ, কণব্য তাহার ভৃত্য'*'**" 

আমর! দেখি, বাঙ্মীকির আবেগপূর্ণ বক্তৃতা শুনেই, বশিষ্ঠ পরাজয় শ্বীকার 

করেছেন এবং জানকীফে গ্রহণ করবার আদেশ দিয়েছেল। কিস্ত একটা 
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বড় প্রশ্ন এখানে উঠবেই এবং সে প্রশ্নটি এই-_সীতানির্বাসনের মুখ্যকারণ কি 
বশি্ঠ? ন! লোকাপবাঁদ ? বশিষ্ঠ হলে, অবশ্তই তিনি সকলের আগে অর্থাৎ 
অভিষেকের সময়েই প্রশ্নটি উথাপন করতেন । যেহেতু তা তিনি করেননি--. 
সেইহেতু স্বীকার করতেই ইবে--লোকাপবাঁদই সীতা নির্বাসনের মুখ্য কারণ। 
তহি যদি সত্য হয়, তবে বশিষ্ঠের ভাষায় বলা যেতে পারে--“যে কারণে সীত। 
নির্বাসিত সেইহেতু বিদ্যমান অগ্যাপি 1” এমত অবস্থায়, বাল্মীকির জয় নয়, 
সীতার পরীক্ষাই এবং লোকের সাধুবাদই নির্বাসিত সীতাকে পুনর্বাসিত করতে 
সক্ষম। প্রজার মন থেকে অপবাদ-স্ৃহার মূলোৎপাটন না করতে পারলে, 
রামের পক্ষে, বিশেষতঃ রাজা-রামের পক্ষে, অন্য সঙ্কটের সম্মুখীন না হয়ে 
সীতাকে গ্রহণ কর! সম্ভব নয়। 

গ্রহণের আগে বাল্সীকি, সেই কারণে, সীতা-পরীক্ষার-.অবতারণ! 
করেছেন। অন্যপক্ষে, নাট্যকার দ্বিজেন্দ্রলাল সমস্তাটিকে ব্যক্তি-রুচিনির্ভর ক'রে 
ইলেছেন, এবৎ ব্যক্তিস্বাতন্্্ধর্মী আধুনিক মনের প্রেরণার বশেই তা” করেছেন 
এই পরিকল্পনায় মুল ছন্দের স্ুসঙ্গত সমাধান কতটা] হয়েছে তা” অবশ্ঠই বিচার্য 
বিষয়। যদি বশিষ্ঠের অভিমতেই সমগ্র প্রজাসাধারণের অভিমত অভিবযক্ত 
ইনস--তবেই বশিষ্টের আদেশে সীতা গ্রহণ, মূল সস্তার সমাধান করতে পারে । 
এই দিক দিয়ে হিসাব করলে, বলতেই হবে--নাট্যকার দ্বিজেন্ত্রলাল সমস্তাটির 
সঙ্গত সমাধান করতে পারেননি। 

রামের জীবনে যে সঙ্কট উপস্থিত হয়েছিল, তার প্রকৃত তাৎপর্য নাট্যকার 
যদি উপলব্ধি করতে চেষ্টা করতেন, তাহলে অবশ্ই দেখতে পেতেন যে রামের 
ব্যক্তি-সত্তা এবৎ সমাজ-সত্তার মধ্যে সামগ্তন্তের একান্ত অভাবেই সঙ্কট দেখ! 
দিয়েছে। রাবণকতৃর্ক সীতাহরণই রামের জীবনে এমন একটি উৎকট সঙ্কটের 
সষ্টি করেছিল। পীতাকে বর্জন করলে রামের ব্যক্তি-সত্তার ক্ষোভ-ক্ষতি যেমন 
অনিবার্ধ, তেমনি লোকাঁপবাদ সত্বেও সীতাঁকে রাজপুরীতে স্থান দিলে, রামের 
সমাঁজ-সত্তার সঙ্কোচন এবং অশান্তি অনিকার্ধ। সীতাহারা রাম যেমন প্রেষ- 


সীতা নাটকের উপাদান এবং তার প্রযোজন! ২৫ 


বঞ্চিত ও রিক্ত, লোকাপবাদ-উদাসীন অপ্রজান্ুরঞ্ক আত্মস্থধ-পরাঁয়ণ এবং 
স্থনীতিবিমুখ রামও তেমনি লোকগ্রীতিবঞ্চিত এবং থ্যাতিবঞ্চিত--একক 
এবং রিক্ত । দ্ুই সত্তার নিবিরোধ সামঞ্জস্ত না ঘটলে, রামের জীবনে কিছুতেই 
শান্তি আসতে পারে না। সুতরাং, একমাত্র লোকাপবাদ-বিমুক্ত সীতাই অর্থাৎ 
প্রেম ও প্রতিষ্ঠার সমন্বয়ই, রামের জীবনের উভয়-সঙ্কট দূর করতে পারে এবং 
তা” পারে বলেই-_-লোকসমক্ষে সীতার শপথ গ্রহণ একান্তই অপেক্ষিত। 

বালীকি মহাকবির উদার ধ্যানে উপলব্ধি করতে পেরেছিলেন-_প্রজাদের 
মনে প্রত্যয় না আন! পর্যন্ত সীতাগ্রহণ অসস্তব এবং তেমনি অসম্ভব সীতাগ্রহণ 
ব্যাপারকে শান্ত-সহজ ঘটনায় পরিণত কর'। প্রথানুসারে সতীত্বের প্রমাঁণ 
দিতে হলে সীতাকে দিয়ে নিশ্চয়ই অসাধারণ শপথ গ্রহণ করাতে হবে; কিন্তু 
সতীসাধবী সীতা নিশ্চয়ই কলঙ্ক-মোচনের পরীক্ষাকে--বার বার লাঞ্চনাকে-_ 
আত্মবিসর্জনের স্থযোগে পরিণত না করে, অন্তরূপ কিছু করবেন না। মহাকবি 
গ্রহণ ও বিসর্জন ব্যাপার একটিমাত্র উপায়ে সম্পন্ন করেছেন--সেই উপায় সীতার 
পরীক্ষা । তা'ই সেখানে, সীতার সতীত্বনিদর্শন বাকসিদ্ধির পরিণতি রূপেই 
পাতাল-প্রবেশ রূপ অলৌকিক ঘটন। ঘটেছে । 

নাট্যকার ভবভূতি এবং আমাদের নাট্যকার দ্বিজেন্দ্রলাল, সীতা'-গ্রহণ 
ব্যাপারটি উপস্থাপনা করতে, অনেকখানি কল্পনার অবসর নিয়েছেন। ভবভূতি 
একদিকে বালীকির আশ্রমে অভিনব নাট্যাভিনয়ের আয়োজন করে বশিষ্ঠ 
জনক, কৌশল্যা প্রভৃতি রামের আত্মীয়দের সমবেত করেছেন, অন্তদিকে-_ 
অশ্বমেধ-যজ্ঞের অশ্ব হরণ করায় লবের সঙ্গে অশ্বরক্ষক চন্দ্রকেতুর যুদ্ধ বাঁধিয়ে 
দিয়েছেন এবং রামের উপস্থিতি দিয়ে যুদ্ধের অবসান ঘটিয়েছেন এবং রাঁমকেও 
লব-কুশাদিসহ নাটকাভিনয়ের ক্ষেত্রে উপস্থিত করেছেন। ভবভূতি রাঁমচরিতের 
নাট্যরূপ দেখিয়েই রাঁম-সীতার পুনমিলন সংঘটিত করেছেন। এই কারণে 
ভবভূতির নাটকের পরিসমাপ্তি মিলনাস্ত, হয়েছে। কারণ পাতাল-প্রবেশ__ 
ভবভূতির পরিকল্পনায়, অসঙ্গত ঘটন! হতে বাধ্য । 


২৬ সীত। 


নাট/কার দ্বিজেন্দ্রলাল, লবকুশের সঙ্গে শক্রদ্দের এবৎ রাঘবসৈন্ের যুদ্ধের 
অবতারণ! করে, লব-কুশের ক্ষত্রিয় অভিমান এবং লব-কুশের আসল পরিচয় 
উদ্ঘাটন করেছেন এবৎ সেই অবসরে সীতার মাতৃহৃদয়কে গভীর ঘন্দের সম্মুখীন 
করেছেন। “নাটকের ভিতর নাটকের” পরিকল্পনা ন1 করে, শুধু বশিষ্ট-বান্মীকির 
তর্কযুদ্ধের সাহায্যে, সীতা-গ্রহণের বাঁধা দূর করেছেন এবং রামকে বাল্মীকির 
তপোবনে এনে সীতার কাছে মার্জনাভিক্ষা করিয়ে মিলনের*সব বাধা অপসারিত 
করেছেন। কিন্তু অনিবার্ষ সুখ-মিলনের সম্ভবনাকে আকম্মিক এক প্রাকতিক 
দুর্ঘটনার অবতারণ। ক'রে নষ্ট করেছেন এবং প্রত্যাশিত মিলনাস্ত পরিণতির 
স্থলে বিয়োগাস্ত পরিসমাপ্তি স্ষ্টি করেছেন। পাতাল-প্রবেশের বৈজ্ঞানিক 
ব্যাখ্য। হিসাবে ভূমিকম্পের কল্পনা, আধুনিক যুগ-প্রবৃত্ির নিদর্শন বটে, কিন্ত 
একথাও স্বীকার্য--ভূমিকম্পের ফলে একমাত্র সীতার পাতাল-প্রবেশ, ওচিত্য- 
বোধে কম আঘাত করে না। এক্ষেত্রে, বান্মীকির ঘটনা-বিষ্তাস যদি অলৌকিক 
ব! অপ্রাকৃত হয়ে থাকে, দ্বিজেন্দ্রলালের ঘটনা আকনম্মিক এবং বেশ খানিকটা 
অস্বাভাবিক হয়েছে ।' বাল্মীকি-রামায়ণে সীতার পাতাল-প্রবেশ আত্মশুদ্ধি 
ব্যাপারেরই ত্বাভাবিক পরিণতিরূপে দেখ! দিয়েছে__অর্থাৎ রাম-সীতার চরিত্রের 
এব মিলন সমস্তাসমাধানের অনিবার্ধ পরিণতি হিসাবেই পাতাল-প্রবেশ ঘটনাটি 
ঘটেছে। পরীক্ষা ও পাতাল-প্রবেশ যেন একই ঘটনার এপিঠ ওপিঠ। সতীত্বের 
প্রমাণ দিতে সীতা যে বাক্য উচ্চারণ করেছেন, পাতাল-প্রবেশ তারই অবশ্তস্তাবী 
ফল। কিন্তু দ্বিজেন্ত্রলালের নাটকে পাতাল-প্রবেশ নাটকীয় ঘটনার অনিবার্ধ 
ব। সম্ভাব্য পরিণতি হ'তে পারেনি । 


সীতা-নাটকের গঠন-বিশ্লেষণ 


সমগ্র নাটকের বিশ্লেষণ, গঠন-বিশ্লেষণ অপেক্ষা ব্যাপকতর ব্যাপার বটে, 
কিন্তু, অঙ্গীর স্বরূপ ন1 জানা! পর্যন্ত যেমন অঙ্গের তাৎপর্য জান যায় না, তেমনি 
কোন নাটকের গঠন বিন্তাসের সম্যক বিশ্লেষণ করতে গেলে, নাটকের অন্ঠান্ত 
উপাদানের আলোচনাও একেবারে বাদ দেওয়া চলে না । 18109 7:ণ-ার 
[10)8 4১7৮ 01 70781279010 আ0606-গন্থে নাটক বিশ্লেষণের যে নমুনা! দিয়েছেন, 
তা”তে দেখা যায় তিনি নিয়লিখিত পরিচ্ছেদে বিশ্লেষণ ব্যাপারটিকে ভাগ করে 
নিয়েছেন £-- 

(ক) প্রতিপান্ঠ (7:677189 ) 

এগৃরি যাকে “প্রেমিজ' বলেছেন, তাকেই ক্রণেতিয়ে নাম দিয়েছেন-- 
'3০%।'-_হাউয়ার্ড লসন বলেছের-_”':০০৮-)৪৪%, ত্র্যাণ্ডার ম্যাথুস বলেছেন-_- 
1]10)0709, অধ্যাপক পিয়ার্স বলেছেন--গগন্তব্যস্থলগ (11678 500. ৪9 
৪০108 )। দৃষ্টান্ত-__রোমিও জুলিয়েটের প্রতিপাঞ্_প্বড় প্রেম মৃত্যুভয় করে 
করে না”, কীং লিয়রের প্রতিপাগ্ধ_-অন্ধ বিশ্বাস মৃত্যুর কারণ, ম্যাকবেথের__ 
দুর্বার উচ্চাকাজ্ষ। নিজেই নিজের পতন আনে, ইত্যাদি । 

(খ) কেন্দ্রীয় চরিত্র (71506%] 01)8,0691 9 

(গ) অন্যান্য চরিত্র ( 0,8:০6979 ) 

(ঘ)" আুসঙ্গতি (0:01799678600 ) 

+(0101099679,100 0%009,009 আআ 911-0901)607 800 10001)1)1:010015106 
0119,8,0919 10 01000911010) 10005106 [000 0109 1019 6০1809৪0061)? 
0107008) 0000106" 

(উ) বিপরীত ধর্মীর সংযোগ ( 015 ০1০09091669 ) 

[09 198] 0016 01 00009931699 1 008 10 ₹/1)101) 00200010159 19 
1001008811019'1, 

(চ) বন্তন্থাপনা (2010 ০: ৪66৪০]: ) বা ( 70500816100 ) 


২৮ সীতা 


[(ক) আসন্ন ঘন্দের অব্যবহিত পূর্বে নাটকের আরম্ত কর] যেতে পারে 

(খ) নাটকের কোন চরিত্রের জীবনে যখন মোড় ঘুরছে--ঠিক তখন 
আরম্ত করা যেতে পারে। 

(গ) এমন কোন সিদ্ধান্ত দিয়ে আরম্ভ কর! যেতে পারে যার ফলে 
ঘবন্্ অনিবার্য ূ্‌ 

(ঘ) তাকেই ভাল আরম্ভ বল! যায় যেখানে নাটকের প্রারস্তেই__ 
1801796101776 ৮1691] 19 ৪6 86519” ] 

(ছ) দ্বন্ব ( 0০021106) 

[ (ক) 9৮860 0008106. ( খ ) 081070106 00201106 

(গ) 9109ত15 09106 ( ঘ) 10109178009 1108 0009106 ] 

(জ) কব্রমপরিণতি (7:509160 ) 

[ 031610]7 19 6119 61907606 ৮1310) 159993 610 7018 100516 
ক্া100056 ৪0৮ 10£981085 1010073 00 6809, 118/091610200101)96%3 
89817172815 0090006066ণ 819100763... ] 

(ঝ) চরিত্রের বিবর্তনি (370) 

€ঞ) সঙ্কট (00819) 

48686 01 61510910101 &. 06918159 0009019 009 ₹৮৪. 01" 
609 06159113 10010200100-- না 00106 00106? 

(ট) চুড়াস্ত পরিণাম (01105) 

+0010011,511176 00106? 

( ঠ ) উপসংহার বা সমাধান (85৪০0151107) 

(ড) সংলাপ (01810899) 

নাটকের গঠনগত সমস্তার আলোচন! বাস্তবিকই বিরাট ব্যাপার। তবে 

কীর্ণ পরিধির মধ্যে সমস্তাটিকে গণ্তীবদ্ধ করে আলোচনা করতে হলে-_ 
বৃত্তের গঠন এবং বৈশিষ্ট্য নিয়েই আলোচন! করতে হবে । বল! বাহুল্য, বৃত্ত 


সীতা নাটকের উপাদান এবং তার প্রযোৌজন। ২৯ 


হচ্ছে তাৎপর্য পুর্ণ ঘটনাপরম্পর] অর্থাৎ বিভিন্ন ঘটনার সমবাঁয়ে একক একটি 
বৃহত্তর বহুপধিক এবং রসময় ঘটনার পরিকল্পনা; নান1 অংশের বা অঙ্গের 
সংযোগে তৈরী একটা সমন্বিত অংশী বা অঙ্গী ( আ1১০19)। অঙ্গীর স্বরূপ 
না জানতে পারলে যেমন অঙ্গের উপযে।গিতা ব। তাৎপর্য বিচার করা যায় না, 
তেমনি নাটকের বৃত্তাংশের উপযোগিতা সমশ্র বুত্ের বৈশিষ্ট্য অর্থাৎ লক্ষ্য না 
জান। পর্যস্ত বিচার কর সম্ভব নয়। 


কিন্তু বৃত্ত তো স্বয়ংসিদ্ধ কোন বস্ত নয়। বৃত্তকে আমর] “ভাব”-রূপ আত্মার 
দেহ বলে মনে করতে পারি। আত্ম! ব। দেহীর মধ্যেই যেমন দৈহিক অঙ্গ" 
প্রতাঙ্গের সমস্ত সম্ভাবন! নিহিত থাকে, তেমনি “মূল ভাব”-এর (০9০৮ 1898) 
মধ্যেই বৃত্তের ব্যাপ্তির ও জটিলতার সমস্ত সম্ভাবনা নিহিত থাকে । এ সম্পর্কে 
শ্রদ্ধেয় লন মহাশয় যা” বলেছেন তা” উল্লেখ কর! যেতে পারে ; তিনি বলেছেন 
_ 70109 91800810 ৪$৪69]00 01 959089 1082 96৪10. ৪0 9969৪ ০01 
9%691081010 01 00920019185 [7:051090. 6109 79810 (09০6-8001010) ঠ8 81081 
29768”, অর্থাৎ নাটকের বৃত্তের অর্থাৎ ঘটনা-বিস্তাসের বিস্তার বা জটিলতা, 
কাম্য ফল লাভের জন্ঠ যতখানি থাকা আবশ্তক ততখানিই থাকতে পারে । আসল 
কথা-বৃত্ত-পরিকল্পনা নিয়ন্ত্রিত হয়-_1£০০৮ 109% এবং 4:০০ ৪০০০৮ এর 
দ্বার। কারণ, যে--50165" ল্সনের ভাবায়-_ ৮৮০ 0101151706 0117001019 
18101) 01595 6109 1015 169 ৬1) 010099৭, 1)1001706 ঞ 89198 01 2,0610109 
1060 840. 06101) 13101) 18 07091010৪00 10015191010+,--তা” আসলে-_ 
“06109 & 80610981801 61060)5 ৪0৭ &00107)” | সমালোচক 
লসন বলতে চেয়েছেন--011008স 13 679 00106 ০01 7:969161708 0 
ফা101000 0109 ৪113165০168: 919206176০1 6176 96006078০৪0 109 
86৮9:071099”" ঘটনার চুড়ান্ত পরিণতির আন্কুল্য করে কি করে না_-এই 
বিচার করে করেই গঠনের প্রত্যেকটি উপাদানের সার্থকতা যাচাই করতে হবে। 
ঘটনার চুড়ান্ত পরিণতিকেই বলা চলে-_“23০০৮-৪৪৪1০৪% ) 211008-ই লাঁটকের, 


৩৪৩ সীত। 


127096 101008006206%] 90100 01 6179 018'--এই 8&০৮100 এর ভেতর দিয়েই 
006 1098+ ব্যক্ত হয়। উইলিয়ম আর্চারের ভাষায় বললে বলা যায়-- 
“[01610869 011778,”-ই হচ্ছে নাটকের “0089 01 609 80610 1 লক্ষ্য 
করবাঁর বিষয় 01179» সম্পর্কে লসন যে সিদ্ধান্ত করেছেন তা আমাদের 
প্রচলিত ধারণ! থেকে পৃথক । তার মতে প্রত্যেক কার্ষের চারটি পর্যায় লক্ষ্য কর' 
যায়,--যথা, কে) সঙ্কক্প (1)90181972) (থ) বাধার বিরুদ্ধে সংগ্রাম (018001108 
দম16]। 01510916098) (গ) শক্তির প্রয়োগ ও পরীক্ষা! (69৪৮ ০01 ৪6:90860) 
€(ঘ) চূড়ান্ত চেষ্টা ও তার পরিণতি (011078)| অর্থাৎ 01108য-কেই তিনি 
শেষ পর্যায় বলে মনে করেছেন। কিন্ত স্থবিখ্যাত ফেঁতাগ যে পিরামিড কল্পন। 
করেছেন, তাতে 011098%স»এর স্থান মাঝখানে । তার মতে- প্রথম পর্যায় 
4006:0981০0১৮ দ্বিতীয় পর্যায়--48৪, তৃতীয় পর্যায় 011708য, চতুর্থ 
পর্যায় 7896017 ০: 181], পঞ্চম পর্যায় “086986:00009'। আমাদের সংস্কৃত 
নাট্যশান্ত্রের সন্ধি বিভাগের কথাও ম্মরণীয়। ফেতাগের বিভাগটি-_আমাদের 
সন্ধি-বিভাগেরই অন্ুরূপ। আমাদের নাট্যশান্ত্রে মুখ-প্রতিমুখ-গর্ভ-বিমশ 
উপসংহৃতি--এই পাচ সন্ধিতে কার্ধকে ভাগ কর! হয়েছে এবং ভাগ করার পিছনে 
যে যুক্তি আছে তা'ও বল! হয়েছে। স্পষ্টই “দেখা যাচ্ছে-_-আমাদের সন্ধি বিভাগে 
গর্ভ-সন্ধিকে এবং ফ্রেতাগের পিরামিডে-_''0110188কে, "001701086128 
0০10 বা [52:0108 0০12৮ হিসাবে গণ্য কর। হয়েছে এবং তা হয়েছে ঝলেই 
01178সএর পরে আরে। ছুটি পর্যায় কল্পিত হয়েছে । 18108 [1871ও 011709,, 
এর পরে [880198100-কে স্থান দিয়েছেন। কিন্তু লসন এ বিষয়ে আপোষহীন । 
তার ম্প& ঘোষণা--[:0 0109 0১9 011078% 8,00. 6179 09100081079106 1৪ 60 
815৪ 61১8 0195 0091 10068 ৪00 09867:05 6109 017165 01 6199 09812 
লসন মনে করেন-_চুড়াস্ত পরিণতি এবং উপসংহার কার্ষের পৃথক পৃথক পর্যায় 
নয়। পৃথক পর্যায় হ'লে বৃত্তের এঁক্য-_সংস্কত পরিভাষায় একার্থ বা একাহ্য় 
ব্যাহত হ'তে বাধ্য। 


সীত। নাটকের উপাদান এবং তাহার প্রযোজন' ৩৯ 


নাটকের ঘটনা বিশ্কাস, দ্বন্দের চূড়াস্ত পরিণতির (01108) অভিমুখী করে 
অথব। উপসংহারের (98০1100) অভিমুখী করে করতে হবে-*এ নিয়ে যত 
বাদবিসংবাদই থাক, নাটকের রস-পরিণাম যে উপসংহারের বৈশিষ্ট্য ঘ্বার৷ নিরূপিত 
হয় এবিষয়ে কোন সন্দেহ নাই। আর একথাও অবশ্ঠ শ্বীকার্ধ ষে উপযুক্ত 
রস পরিণামের মধ্যেই, “মূল ভাঁব”কে (:০০$ 109৪) স্থপ্রতিষ্ঠা লাভ করতে হয়। 
77871 যাঁকে 5:927159 বলেছেন তার মধ্যে রস-পরিণামেরও ইঙ্গিত 
বেশখানিকট1 পাওয়া যায়। অবশ্ত সবক্ষেত্রেই যে স্পষ্ট ইঙ্গিত পাওয়া যায় 
এমন কথ। বল! চলে না। আসল কথা--.প্রত্যেক রচনারই বিশেষ একটি 
উদ্দেশ্ত থাকে এবং প্রত্যেক বৃত্তের দায়িত্ব সেই উদ্দেশ্তকে সিদ্ধ:করে তোলায় 
সম্পূর্ণ হয়। যে বৃত্ব উদ্দে্তকে সিদ্ধ করে তুলতে যত কুশলতা৷ দেখাতে পারে সেই 
বৃত্ত তত উৎকৃষ্ট বলে বিবেচিত হয়। এই কুশলতা নির্ভর করে--ঘটন' বিন্যাস 
ব্যাপারে, আরম্ভ থেকে উপসংহার পর্যস্ত অত্যাবশক এবং অপরিহার্য “বস্তু” 
নির্বাচন করার উপরে, ঘটনার মধ্যে ক্রম, অন্বয় এবং গতিশীলতা রক্ষা করখর 
উপরে এবং সমগ্র কার্ষের প্রত্যেকটি পর্ব এবং পর্বাঙ্ছকে রসনীয় করার দক্ষতার 
উপরে । গঠনের সমস্তা এই হিসাবে, প্রধানতঃ কার্যবিভাঁগ ব! সন্ধিবিভাগ ঘটন- 
নির্বাচন (ঘ1)6 0:09688 01 8819107) বস্তৃস্থাপন। (07%00916100 বা 0০016 01 
৪06৪০) ক্রমবিস্তাস (0০86155165), গতিশীলতা (১7:০87685102), চূড়ান্ত পরি- 
স্থিতির (0)1778%) নির্ধারণ এবং তদনুযায়ী একাম্বয় (02165) গঠন, চরিত্রের 
পারম্পরিক সম্পর্কের সুবিস্তাস (0:927986786102) এবং পরিণতি (07:06), 
প্রত্যেকটি পরিস্থিতিতে কায়িক-মানসিক বাচনিক কার্ষের দীন্ততা দন্দগর্ভতা 
তথা চিত্তাকর্ষকত! স্যষ্টির সমস্তা।। 

সীতা নাটকের গ্রঠন সম্বন্ধে আলোচন] করার আগে, প্রথমেই এই নাটক- 
রচনার প্রক্রিয়। এবং প্রেরণ! সম্পর্কে ছ'একটা কথ! ব'লে নেওয়া আবশ্তক । 

এ কথা ঠিক বটে যে প্রত্যেক রচনাই কোন একটি মূল ভাব (:০০৮-০৪) 
বা উপপান্ত (0£900199 )-_কে কেন্দ্র ক'রে গণ্ড়ে উঠে থাকে, কিন্তু তাই ব'লে 


৩২ সীতা 


একথা ঠিক নয় যে সব ক্ষেত্রেই নাট্যকারের মনে প্রথমেই একটি “ভাব” 
(1168) আসে, এবং পরে তিনি ':০০/-৪০6০০-এ ভাঁবটিকে রূপান্তরিত ক'রে 
ক্রমান্বয়ে একটি সম্পূর্ণ বৃত্ত রচনা করেন। এ সম্বন্ধে [8-র ভাষায় বলা 
চলে-_0185 স718)068 90৪11 £0৮ £10] 1999) 07829. ৪৮100] 05 ৪ ৰ 
00৪09] ৪1608,600 800 090106 60 ভা1169 8 70185 ৪০000. 10” কিন্তু 
০ 1099, 800 170 51608961010, 85 291 ৪6:০6 91001) 60 02125 ০ 
ঠ1070081) 60168108109] ০0100171810] ৮৮1611006 9 01697-006 10761070198 । 
রাস্তবিকই, ঘটনা, চরিত্র, ভাব প্রভৃতির যে-কোন একটি, রচনার প্রাথমিক 
নিমিত্ব কারণ হ'তে পারে । কিন্তু রসরূপে পরিণত করতে হলে, ভাবকে 
বিশিষ্ট রূপের এবং রূপকে বিশিষ্ট ভাঁবাদর্শের বন্ধনে বাধতেই হবে। শিল্পীর! 
জ্ঞাতসারেই করুন আর অজ্ঞাতসারেই করুন-_-এ কাঁজ করতে বাধ্য । এমন কি 
যে সব ক্ষেত্রে শিল্পীর! বগ্তম!ন এবং প্রাচীন পরিবেশ থেকে বিখ্যাত ঘটন। বা 
চন্িত্র নির্বাচন করেন, সেখানেও শিল্পীর মনের বিশিষ্ট ভাবাদর্শের ছাচে পড়ে 
ঘটন| বা চরিত্র পরিবতিত হয়ে যাঁয়। পুরাতন কাহিনীকে শিল্পী নতুন উপ- 
পাস্ছের প্রমাণ হিসাবে রূপ দিতে চেষ্টা করেন এবং অনেক ক্ষেত্রে কাঠামো এক 
থাকলেও, নতুন শিল্পীর হাঁতে প্রতিমার দেহ ও প্রাণ ভিন্ন হয়ে যায়। সীতা- 
নাটক-রচনার প্রেরণ] সম্বন্ধে নাট্যকার নিজেই জানিয়েছেন-_-সীতার চরিত্র 
এধং সীতার জীবনের শোচনীয় ছুঃখছুর্ভোগ কবিচিত্তকে আকর্ষণ করেছিল। 
নাটকের ভূমিকায় গ্রস্থকারের শেষ নিবেদন-_প্রামায়ণ পড়িতে পড়িতে 
সীতাদেবীর প্রতি আমার যে অসীম ভক্তি ও কারুণ্য জাগিয়াছিল, তাহার এক 
কণামাত্র যদি এই কাব্যে আমি দেখাইয়া! থাকি, তাহ! হইলেই আমার উদ্দেশ 
সফল বিবেচনা! করিব ।” এই নিবেদন থেকে পাওয়া যাচ্ছে--সতী-সাধৰী সীতার 
পবিত্র চরিত্র এবং ছুঃখের উপর ছুঃখের আঘাতে এবং লাঞ্চনার মঞ্জদাহে জর্জরিত 
সীতার শোচনীর পরিণতি উপস্থাপিত করাই নাট্যকারের মুখ্য উদ্দেশ্ত। যে 
সীতা, দুর্লভ চরিত্রমাহাত্ম্য থাকা সত্বেও, রাজার ছুহিতা, রাজপুত্রবধূ রাজমহিষী 
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হওয়। সত্ত্বেও এবং দেহেমনে সম্পূর্ণ নির্দোষ হয়েও, জীবনে চরম লাঞ্চন ও ছুঃখ- 
ভোগ করেছেন-_সেই সীতার জীবনের নীরব মর্মদাঁহের ট্র্যাজেডি দেখানোকেই 
নাট্যকার মুখ্য লক্ষ্য হিসাবে গ্রহণ করেছেন। তবে সীতার ট্র্যাজেডির সঙ্গে 
রামের ট্র্যাজেডি অবিচ্ছেগ্ভভাবে জড়িত বলেই, অগত্যা রামকেও ট্যাজেডি- 
বৃত্তের একটি অর্ধ অধিকার করতে দিয়েছে ন। ফলে সমস্তারও স্থষ্টি হয়েছে । রাম 
এবং সীতী' ছ'জনেই ট.যাজেডি-রসের যুগ্ম আলম্বন-বিভাব হয়ে দীড়িছেন। সীত। 
এবৎ রামের মধ্যে কে অধিকতর কেন্দ্রীয় চরিত্র হয়ে উঠেছেন--এ আলোচনায় 
পরে প্রবেশ করা যাবে । এখানকার আলোচ্য--ভাবাদর্শের পার্থক্যে কাহিনীর 
রূপান্তরের প্রশ্ব। এ সন্বন্ধে প্রথম অধ্যায়ে যথেষ্ট আলোচনা কর] হয়েছে এবং 
দেখানো হয়েছে-_ব্যক্তির সমাজ-সত্ব। এবং ব্যক্তি-সন্তার দ্বন্দের ব্যাপারে যিনি 
যে ভাবাদর্শের উপর বেশী জোর দিয়েছেন, তার রচনার পরিকল্পনা (99516), 
সেই ভাবাদর্শ বা প্রতিপাঞ্গের দ্বার! বিশেষভাবে নিয়ন্ত্রিত হয়েছে । বান্সীকির 
রামে সমাজ-সত্তা প্রবল। তাই সীতার পাতাল-প্রবেশ অনিবার্য হয়েছে। 
ভবভূতির রামে ব্যক্তি-সত্তা সমাজ-সত্তা অপেক্ষা প্রবল ব'লে উত্তরচরিত নাটকের 
পরিণতি মিলনান্ত হয়েছে এবং দ্বিজেন্্রলালের কাছে কতব্যের চেয়ে প্রেম বড় 
ব'লে--নাটকের প্রতিপাদ্ভও ভিন্ন হয়েজে। নাট)কার ভবভূতির রাম অপেক্ষা 
দ্বিজেন্্রলালের রাম অধিকতর ব্যক্তি-স্বাতন্ত্্যকামী এবং ব্যাক্ত-অধিকার 
সচেতন বলেই, প্রচলিত কাহিনীর চাপে সমাজ-বিধানের বিরোধিতা করতে ন 
পারলেও, যথেষ্ট সমালোচন1 করেছেন । প্রাচীন কাহিনীর কাঠামোতে নতুন 
প্ররতিপাগ্থকে প্রতিষ্ঠা দিতে গিয়ে নাট্যকার পরিণতির অনিবার্ধত। রক্ষা করতে 
পারেননি । রামকে কেন্দ্রীয় চরিত্র ক'রে তিনি ষ৷ গ্রতিপাদন করতে চেয়েছেন 
তাতে নাটকের বিয়োগান্ত পরিণতি অপেক্ষা মিলনাস্ত পরিণতিই স্বাভাবিক । 
বততমান «“সীতা৮-নাটকের “7570159' তৈরী করতে হলে বলতে হবে-_অন্ধ 
করব্যনিষ্ঠায় বা সমাজ-বিধানের প্রতি নিবিচার আম্গগত্য বশে মান্থ্ষ যখন প্রেমের 
অর্থাৎ ব্যক্তি-সভার দাবী উপেক্ষা করে, তখন সে অজ্ঞাতসারে আত্মহত্যারই পথ 
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প্রশস্ত করে ; প্রেমের দাবী স্বীকার না কর! পর্যস্ত তার পক্ষে প্রর্কৃতিস্থ হওয়। 
সম্ভব নয়। নাটকের এই প্রতিপাগ্াকেই নাট্যকার রাম-চরিত্রের সাহাষ্যে 
প্রতিপাদন করতে চেষ্টা করেছেন এবং বালীকির আশ্রমে সপুত্র সীতার সঙ্গে 
রামের মিলন ঘটিয়ে তা” প্রমাণ করেছেন । সেখানেই নাটকের সব ঘন্দের 
সমাপ্তি ঘটেছে । এই প্রতিপাগ্ে পাতাল-প্রবেশের কোন প্রয়োজন নেই এবং 
সীতার পাতাল-প্রবেশ রাঁম-সীত! সম্পর্কের শ্বাভাবিক পরিণতিও নয়। কিন্তু 
নাট্যকার দ্বিজেন্দ্রলাল প্রতিপাগ্ি-বহির্ভ্তি পরিণতি ঘটাতে গিয়ে--আকম্মিক 
প্রাকৃতিক দুর্ঘটনার সাহায্য নিতে বাধ্য হয়েছেন। 

পরিকল্পনার আর একটি ক্রট এই £_-আমরা জানি নাটকের বিঘোষিত মুখ্য 
উদ্দেশ্তর--সীতার করুণ জীবনের রূপ ও শোচনীয় পন্বিণতি দেখানো । এই 
উদ্দেশ্ত-অনুসারে বৃত্ত রচনা করতে হলে, সীতাকেই কেন্দ্রীয় চরিত্রের মর্যাদা 
দিয়ে-:0:902189 গঠন করা উচিত ছিল। সীতার চরিত্র-মাহাত্ম্যকে এবং 
শোচনীয় ছূঃখ ছুর্ভোগের রূপকে মুখ্য উপস্থাপ্য বিষয় হিসাবে গ্রহণ করলে-__ 
সীতার শোচনীয় জীবন থেকে যে প্রতিপাগ্ঠ গঠন করা সম্ভব, তা'কে কেন্দ্র করেই 
কাহিনী গঠন কর! উচিত ছিল। বনবাসের ক্লেশ স্বীকার, লঙ্কায় বন্দিনী জীবনের 
মর্ীস্তিক যাতন, লঙ্কায় সভার মধ্যে সতীত্বের শপথ নেওয়া,__-লোকাঁপবাদের 
ফলে পতির কাছ থেকেই নির্বাসন দণ্ড লাভ--বান্দীকির আশ্রমে বিরহখিন্ন 
মৃতপ্রায় জীবনের ভারবহন-_যজ্ঞ পরিষদে সমস্ত মুনি-ধযি-রাঁজগ্যবর্গ জন- 
সাধারণের সমক্ষে দ্বিতীয়বার শপথ গ্রহণের চরম লাঞ্ছনা__-শেষ পরাস্ত মৃত্যুর 
কোলে শাস্তির সন্ধান করা-_সীতার ছঃংখদুর্ভোগের বিভিন্ন পর্যায়। এই ছুঃখ 
দুর্ভোগের জীবন থেকে নাট্যকার একাধিক নতুন মূলভাব ব1 প্রতিপাদ্য তৈরি 
করতে পারতেন | বিশেষ করে দেখাতে পারতেন-_নারী প্রেমময়ী এবং নির্দোষ 
হওয়া সত্বেও, যুগে যুগে সমাজের কাছে অতিনিষ্ঠুরভাবে লাঞ্ছিত হয়েছে-- 
পুরুষের কাছে ন্যায্য সুবিচার সে পায়নি-_-অকালে তার জীবন শুকিয়ে ঝরে পড়ে 
গেছে। এই '£973186' কে সীতার জীবন দিয়ে প্রমাণ করতে হ'লে, যজ্ঞ 
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পরিষদে সীতা-গ্রহণের ঘটনাকে অবশ্তই দৃশ্ত করে তুলতে হবে । মোটকথা 
[১19100189 খুব স্পষ্টাকারে প্রতিভাত ন! হওয়ায়, অথব] প্রতিপাছ্ের দিকে ঠিক 
দৃষ্টি নিবদ্ধ না থাকায়-_নাটকের ঘটনা-বিস্তাসে পরিপাটি একার্থকত ব1 একাহ্বয় 
(0০165 01 881869) ফুটে উঠেনি । এ কথা বলতেই হবে--রামই নাটকের 
[15068] 0108:%০69%, হয়ে ফাড়িয়েছেন এবং শেষ পর্যস্ত-_রামের ট্যাজেডির 
উপরেই অধিকতর আলোকপাত করা হয়েছে। দেখানে। হয়েছে-_বরামের ছঃখের 
মাত্রা তখনই পূর্ণ হয়েছে যখন-__দনিয়তি কঠিন, ছলভরে, পূর্ণ সুধাপাত্র ধরিয়া 
অধরে, পান করিবার কালে, ছিনিয়! সবলে, সহসা ছুড়িয়। দিল কঠিন ভূতলে”। 
সীতার অকম্মাৎ ভূতলে-প্রবেশেই রামের জীবনে এই ট্র্যাজিডি ঘটেছে । অবশ্ঠ 
সীতার মুখেও রামের উল্লিখিত আক্ষেপ প্রত্যাশা করা চলে। তবে, বলা 
বাহুল্য, সীতার ভূতলে প্রবেশ এবং রামের এ ট্র্যাজেডি নাটকীয় ঘটনার 
অনিবার্ধ পরিণতি রূপে দেখা দেয়নি । নিতান্তই একটি বাহা ঘটনার অর্থাৎ 
প্রকৃতির আকম্মিক উতপাতের সাহায্যে, নাট্যকার--রাম-সীতার পূর্ণ স্থধাপাত্র 
কঠিন ভূতলে নিক্ষেপ করেছেন । 

প্রতিপাদ্য ও পরিণতির মধ্যে অন্ধাঙ্গিযোগের অভাব যেমন লক্ষণীয়, তেমনি 
উল্লেখযোগ্য এই কথাটি যে সীতি। নাটকের “কার্যে (898809), 19508 ০16৮ 
বলতে য1 বুঝায়, তা” নেই। নিখুত ঘটনা-এক্য রক্ষা কত্রতৈে হলে-_ 
কার্য হিসাবে সীতার বনবাঁস এবং সীতার পাতাল প্রবেশ--এই 
ছুই ঘটনার যে-কোন একটিকে গ্রহণ করতে হবে। এ নাটকে তা, 
কর! হয়নি। সীতার বনবাস থেকে আরম্ভ ক'রে সীতার পাতাল 
প্রবেশ পর্ষস্ত রাম-সীতার কথা এখানে সংপ্রযোজিত হয়েছে । এ 
কথাও এখানে জোর করে বল! চলে না যে, সীতার পাতাল-প্রবেশ নামক 
ঘটনাটিকে লক্ষ্য করেই এখানে ঘটনাবিষ্তাস কর! হয়েছে। তা যে করা 
হয়নি, আগেই প্রমাণ করা হয়েছে । এখানে--সীতার বনবাস এবং সীতার 
পাতাল প্রবেশ এই ছটি প্রধান ঘটনার সংযোগে একট যৌগিক শ্রক্যের বৃত্ত 


৩৬ সীত। 


রচন1 কর! হয়েছে। অবশ্ঠ, আপাততঃ ছুটি ঘটনাকে যত পৃথকই মনে হোক, 
এক হিসাবে ছ'টি ঘটনার মধ্যে বেশ এঁক্য আছে; সীতার বনবাস এবং সীতার 
পাঁতাঁল প্রবেশ যেন একই সমস্তার ছু'টো। মেরু । রাম-সীতাঁর দাম্পত্য জীবনে 
উত্তরকাণ্ডে যে সঙ্কট উপস্থিত হয়েছিল--সীতার বনবাসে তার আরম্ভ এবং 
সীতার পাতাল প্রবেশে তার পরিসমাপ্তি ঘটেছিল। অর্থাৎ সীতার বর্জন ও 
গ্রহণ ব্যাপার (পাতাল প্রবেশ মহ ) একই সমস্তা-বৃত্তের মধ্যে অন্তভূক্ত। এই 
বর্জন ও গ্রহণের মধ্যে যেমন একটা কালগত ক্রম আছে, তেমনি আছে একট 
অবস্থা-গত ক্রম পরিণাঁম__-বিশেষ বিশেষ পরিস্থিতির ভিতর দিয়ে সমস্তাটির 
সমাধানের দিকে এগিয়ে যাঁওয়!। সমস্যার আরম্ত থেকে সমাধানের উপসংহার 
পর্যস্ত কার্ষের যে ক্রমবিকাশ '[:029788101. ব। ঘ'80811190) রয়েছে, তাকে 
আশ্রয় করেই নাট্যকার একার্থক ব! একান্বয়সম্পন্ন বৃত্ত গড়ে তুলতে চে! 
করেছেন । 

এবার, আরম্ত থেকে উপসংহার পর্যস্ত, যে ঘটনা-পরম্পরাঁর মাঝ দিয়ে 
নাট্যকার তার অভীগ্সিত লক্ষ্যে পৌছতে চেষ্টা করেছেন, তার আবশ্তকত। ও 
পারিপাট্য সম্বন্ধে আলোচন| করা যাক। 

“সমগ্র কার্ধকে নাট্যকার পঁচটি অঙ্কে বা পর্বে_ ইংরেজি পরিভাষায় পাচটি 
£এ্যাকট' বা “0$০1০-এ__ভাগ করে নিয়েছেন এবং প্রত্যেক ভাগের উপস্থাপ্য 
কার্ধাংশকে একাধিক দৃশ্ঠের সাহায্যে সম্পাদন করেছেন। এই বিভাগের 
সার্থকত। বিচার করার আগে, প্রসঙ্গত বলে রাখ! দরকার-_-নাটকের প্রত্যেকটি 
প্রধান বিভাগ (05০1০)--:9081] 76131109801 6108 00086006100 ০01৪, 01 
11050151176 97009810100) 113106 8,001010) 01951) &00 0110)8স (19502) 
অঙ্ক-গঠন সম্বন্ধে শ্রদ্ধেয় লসন মহাশয়ের উক্তি উল্লেখযোগ্য-_-"[09 ৪০6৮1 
[0056 109 00100199390 ৪00. 1)91%1)091190 ) 6109 910689. 01 6179 99591011091 
800. 0109 70106 01 90109591010 10009 109 0662:101060 110 19991801209 6০ 
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সীত নাটকের উপাদান এবং তার প্রযোজন ৩৭ 


লসনের এই নির্দেশটি সামনে রাখলে প্রতি পর্বের ঘটন] বিন্তাসের অর্থাৎ দৃশ্ত- 
কল্পনার বিচার-বিশ্লেষণ কর! সহজ সাধ্য হবে বলেমনে হয়। দেখা যাক 
আমাদের নাট্যকার এখানে কতথানি সাঁফল্যলাভ করেছেন_ তার দৃশ্ঠ কল্পন! 
গঠন-পারিপাট্যে, ভাবে ও রসে কতখানি উজ্জ্বল হয়ে উঠেছে। 

প্রথম অক্ষের মুখ্য কার্ধ-রামের আদশ রাজ! হওয়ার সঙ্কল্প; প্রজাদের 
অভাব-অভিযোগ জানার জন্য হদ্মবেশী গুপ্তচর নিয়োগ এবং গুগ্তচরের মুখে 
সীতার চরিত্র সম্বন্ধে লৌকাপবাদ শ্রবণ কর! তথ! সঙ্কটের সম্মুখে এসে উপস্থিত 
হওয়া । গৌণ কার্ষ__রাম-সীতার প্রগাঢ় প্রেমের সম্পর্কটি, বিশেষতঃ সীতার 
চরিত্রের মানসিক অবস্থাটি, দর্শকের সামনে ব্যক্ত করা। এই কার্যাংশ সম্পন্ন 
করার জন্ত নাট্যকার পাঁচটি দৃশ্তের পরিকল্পনা করেছেন। 

প্রথম দৃশ্য- সভা । প্রথমাংশে রাম রাজকার্ধসাধনে অর্থাৎ প্রজাদের 
কল্যাণ করবার জঙন্ত ভ্রতাদের কাছে আস্তরিক সাহায্য চেয়েছেন, অষ্টাবক্র 
মুনির উপদেশ-_রাজা! শুদ্ধ প্রজাদের ভৃত্য, রাজকার্য প্রজাসেবা; প্রজার সুখের 
জন্ত নিত্য বিসঙ্জিতে হবে সর্বম্খ আপনার--যদি হয় প্রয়োজন-_ত্যাজ্য 
বন্ধু ভ্রাত1 মাত পত্বীও নিশ্চয়”-_-রাম শিরোধার্য করেছেন। রাম সন্কল 
জানিয়েছেন-_-“মামারও তাই জীবনের সাধনা ও ধ্যান__নিত্য কায়মনো- 
বাকো প্রজাদের সাধিব কল্যাণ।” এই সঙ্কল্প থেকেই প্রজাদের অভাব 
অভিযোগ জানার এবং ছদ্মবেশী গুপ্রচর নিয়োগের প্রয়োজন দেখ। দিয়েছে। 
ছল্সবেশী গুপ্তচর নিয়োগের ভরতকৃত প্রস্তাব রাম উত্তম প্রস্তাব” ব'লে গ্রহণ 
করেছেন এবং প্রজাদের অভিলাষ ব্যক্ত হওয়ার আগেই তা” পুর্ণ করবার 
জন্থ সঙ্কল্প গ্রহণ করেছেন। রাজকার্ষে রাম যে অতি তৎপর, অত্যাচারী লবণ 
দৈত্যের বিরুদ্ধে শক্রত্বের অধীনে সৈন্ত প্রেরণ ক'রে তারও প্রমাণ দিয়েছেন। 
তবে, ভ্রাতৃবর্ণের সঙ্গে আলোচনার ভিতরে, রাম সীতার কামনা! পুর্ণ 
করার জন্ত যে গুৎস্ুক্য দেখিয়েছেন, তা'তে রামের সীতাগ্রীতির সঙ্গে সঙ্গে 
নাট্যকারের দুর্বলতা ও ব্যক্ত হয়েছে । 


৩৮ সীতা 


এই দৃশ্ত কল্পনা সম্বন্ধে প্রথমেই যে কথাটা মনে হয় সে এই যে,_ভ্রাতাদের 
সঙ্গে আলাপ আলোচনার দৃশ্তকে “সভা” হিসাবে গণ্য কর! ঠিক হবে কি না। 
“মন্ত্রণা সভা” বলে শোধন করে নেওয়ার পথেও বাধা আছে। মন্ত্রনার জন্য 
উপযুক্ত পরিস্থিতি চাই-__সমস্তা চাই। তেমন কোন সমস্তা এখানে আলোচিত 
হয়নি। সঙ্কটের প্রস্তুতি হিসাবেই, দৃশ্যটিকে বিচার করতে হবে এ কথা৷ সত! 
বটে, কিন্তু এ কথাও মনে রাঁখতে হবে যে-_-]759০98169* নিছক পু 
(00009610' দেওয়াই নয়--]6 19 10905992111 9, 58৮ 90161106 70108 10 
65৪ 09%9107070976 01079 96০: দৃশ্যের উদ্দেশ্য-_পাত্র-পাত্রীর বৈশিষ্ট্যের 
পরিচয় দেওয়াই হোঁক অথবা তাঁদের বর্তমান ও অতীত সম্পর্ক এবং সম্পর্কের 
পরিবর্তনের সুচনা দেখানোই হোক 13 18101780107 77098 109 
88810901560” | দৃশ্যটিতে জীবন সম্পর্কের বাস্তবকল্প রূপের অভাব আছে 
এবং আছে বলেই দৃশ্যটিতে জীবন্ত চরিত্রের ক্রিয়া--শারীরিক, মা'নসিকও 
বাচনিক উদ্ভমের বাস্তবিকতার মাত্রা তথা দীপ্তি (11097) কম । 70০৮ 
1089, 7006 896100, বা! 70£9107159 এর সঙ্গে অঙ্গাঙ্গিযোগ না থাকলে কোন 
পরিকল্পনাকেই সার্থক পরিকল্পন! বল চলে না, এই নাটকের যে মূলভাব বা 
প্রতিপাগ্ভ-_( কতব্যের চেয়ে প্রেম বড় )__তার সঙ্গে সঙ্গতি রেখে বস্ত স্থাপনা 
করতে হলে-_রামচরিত্রে কব্যের ও প্রেমের নিষ্ঠাকেই প্রথমে ব্যক্ত কর। 
দরকার। সীতা নাটকের প্রত্যাশিত “[9০518০00% বা 00108 01 ৪৮৮৪০৮- 
প্রাজা-রাম” এবং প্রেমিক-রাম” এর প্রত্যক্ষ পরিচয় দেওয়।। 

এই দৃশ্তে রামের প্রজান্ুরঞ্জনের সঙ্কল্প ব্যক্ত করা হ'য়েছে বটে, কিন্তু, যে 
পরিমাণ ভাব-দ্বন্দের ভিতর দিয়ে দেখালে, সঙ্কল্পের দৃঢ়তা এবং রামচরিত্রের 
আদর্শবাদিত। স্পষ্টাকারে প্রতিভাত হ'ত এবং নাটকীয় দীপ্তি লাভ করত, 
কবি ততখানি--ততখানি কেন তার শতাংশের একাংশও-_ভাবদন্দ দেখাতে 
পারেননি । 

দ্বিতীয় দৃন্য- রাজ-অন্তঃপুর । এই দৃশ্তটিও-_17%9051610 বা মুখসন্ধির 


সীতা নাটকের উপাদান এবং তার প্রযোজন। ৩৯ 


অন্তর্গত। সীতার মানসিক অবস্থার রূপটি দেখানোই এই দৃশ্যের মুখা উদ্দেস্ত। 
এখানকার উদ্দেশ্ত, সীতার নিজের উক্তিতে--( এ প্রাণ সদাই তাই হুহু করে। 
সদ| ছুটে যেতে চাই আবার উম্মুক্ত ক্ষেত্রে, মোর নাথ সনে-_সেই গোদাবরী 
তীরে ) এবং শান্তার বিশ্লেষণে _( এমনি _সদ। চিন্তাকুল সীতা, সদ অন্যমনা, 
চাহে চারিদিকে মুগ্ধ কুরঙ্গনয়ন], সপ্রশ্ন বিস্ময়ে, সদা আতঙ্ক বিহ্বল; মুহতে 
পার্গুরা, চক্ষু ছু'টি ছল ছল ভ'রে আসে জলে; হাসি মিলাইয়া যায় গভীর 
বিষাদে” )__ব্যক্ত হয়েছে । সীতার এই মানসিক বৈশিষ্ট্যে ছুটি জিনিস লক্ষ্য 
কর] যার । একটি_-বন-প্রদেশের বা মুক্ত প্রকৃতির জন্ত সীতার গোপন কামনা, 
অন্যটি--বিচ্ছেদের আতঙ্ক । এই বৈশিষ্ট্য প্রদর্শনের নাটকীয় প্রযোজন আছে 
কি ন| তা" আলোচনা করার আগেই, একটা প্রশ্নের দিকে দৃষ্টি আকর্ষণ করতে 
চাঁই। প্রশ্ন জাগতে পারে-_-সীতার মনে, বন-প্রদেশে ফিরে যাওয়ার কামন। 
এবৎ আতঙ্কবিহ্বলতা1, মনস্তত্বের দিক দিয়ে স্বাভাবিক কি ন1। যাঁর মনে 
সদাতঞ্চ__“ছুর্দিন লঙ্কার হ।রাইয়া তার শিকার খুঁজিয়া অযোধ্যা দ্বারে আসি, 
খেয়ে, যেন বাধা পেয়ে, থুরিছে ঘেরিয়! চারিধার এ পুরীর, চায় শুদ্ধ সুবিধায়, 
সদাই আমাকে (তামার ও হৃদয় হইতে ছিনিয়। লইতে (১ম অঙ্ক ৪র্থ দৃশ্য), 
তাঁর পক্ষে, আবার সেই গোদাবরী তীরে যাওয়ার বাসন। কি স্বাভাবিক? একথা 
অবশ্ স্বীকার্য যে ভাবী বনবাসের এবং বিচ্ছেদের ছাঁয়া হিসাবে সীতার এই 
মানসিক অবস্থার একটা মূল্য আছে। কিন্তু শুধুমাত্র এইটুকু মূল্যন্ষ্টির জন্যই 
যদি নাট্যকার এই দৃশ্যটি যোজনা ক'রে থাকেন, তা”হলে একে গঠনগত ক্রটি 
হিসাবেই ধরতে হবে । সীতা-চরিত্রের এই বৈশিষ্ট্য, পরবর্তা ঘটনায় বাতার 
চরিত্রের ক্রম-পরিণতিতে যদি প্রভাব বিস্তার করে থাকে তবেই তার সার্থকতা! 
আমর! দেখতে পাই-_সীতার প্রতি গ্রীতি এবং অপ্রক্কৃতিস্থ আতঙ্ক পরবর্তী 
ঘটনায় কোন কাজেই আসেনি । বাশ্সীকি সীতার তপোবন দর্শনের 
আকাজ্ষাকে যেভাবে কাজে লাগিয়েছেন, আমাদের নাট্যকার তা করতে 
পারেননি । তারপর, সীতার সদাতঙ্ক ভাবটি ৪র্থ দৃশ্যের পরেই সীতার চরিত্র 


8০৩ সীত৷ 


থেকে একেবারে উবে গেছে। রামের তীব্র মনস্তাপের মুহুর্তে সীতার এই 
আতঙ্কের উল্লেখ থাকলেও, অন্ততঃ একটি ব্যাপারে, আতঙ্কের উপযোগিতা 
পাওয়া যেত। এই হিসাবে, দৃশ্যটিতে কবিত্ব যতই থাক, অপরিহার্যত্ব নেই। 
আর তা যদ্দি না থাকে, নাটকে নিরপেক্ষ কবিত্বের কোন মুল্যই নেই। 
তারপর এ কথাও এখানে বলে রাখ! যাঁক-_-অনেকেরই মুখে_বিশেষতঃ 
শান্তার মুখে অনুচিত (০০৪-০/-০৪7৪০$৩7) কবিত্ব ব্যক্ত ইয়েছে। ভুলে 
গেলে চলবে না--নাটক কাব্য বটে, কিন্তু কল্পনা-শক্তির স্বাধীন অনুশীলনের 
ক্ষেত্র নয়। 

তৃতীয় দৃশ্টে_ লক্ষমণ-উদ্মিলার নিরর্থক আলাপে এই কবিত্ব গীতি-কাব্যের 
পূর্ণ আবেগে উচ্ভুসিত হয়েছে । এই আলাপ-প্রলাপ নাটককে কোনভাবেই 
সাহায্য করেনি । প্রণয়-সথধা না পেলে প্রাণের ক্ষুধা! মেটে নাঁ_এই কথাট। 
শোনানোর জন্ত একট! গোটা দৃশ্যের যোজন! চুড়ান্ত অমিতব্যয়িতা। দৃশ্যটি 
সর্বতোভাবে অবান্তর । চরিত্র-বৈশিষ্ট্য বা ঘটনার অগ্রগতি কোনটাই এ ব্যক্ত 
করে না। 

, চতুর্থ দৃশ্য প্রসাদ প্রান্তস্থ উপবন। রাম ও সীতার বিশ্রস্তালাপ। এ 
দৃশ্যও মুখসন্ধির (০১০৪161০ ) অন্তর্গত। এই দৃশ্যে-_-একদিকে রাম-সীতার 
পারম্পরিক একান্তিক অনুরাগ, অগ্যদিকে--সীতার আতঙ্ক-অপ্রকৃতিস্থ বিকৃত- 
প্রায় মনের রূপটি দেখানো হয়েছে এবৎ আসন্ন বিচ্ছেদের সংকেত দিয়ে 
একট] থমথমে আবহাওয়া স্ষ্টি কর] হয়েছে । এই দৃশ্যে রাম-সীতার একান্তিক 
প্রেম-নিষ্ঠার চেয়ে সীতার আতঙ্ক-অপ্রকৃতিস্থতাই বেণী প্রাধান্য পেয়েছে । অথচ 
. এত প্রধান একটি উপস্থাপ্য বিষয়, এখানেই তার সমস্ত সম্তাবন! নিয়ে লয় পেয়ে 
গেছে; সীতা-চরিত্রের ক্রমবিকাশে এই আতঙ্ক ও অপ্রকৃতিস্থ ভাব কোন অংশই 
গ্রহণ করেনি । 

পঞ্চম দৃষ্্য-_প্রাসাদকক্ষ। এই দৃশ্যে ছদ্মবেশী গুপ্তচর নিয়োগের ফল 
ফলেছে। ছুম্মুখ এসে সীতার সম্বন্ধে লোকাপবাদের কথা রামের কাছে নিবেদন 


সীত। নাটকের উপাদান এবং তার প্রযোজন' ৪১ 


করলে-_-রাম নিজের জালে নিজেই জড়িয়ে পড়েছেন-_মহাসমস্তার সম্মুখীন 
হয়ে__সিদ্ধান্ত গ্রহণ করেছেন-__ 

রাজ্য মিলাইয় যাক স্বপ্রলনধ 

্শ্বর্য্যের মত; চূর্ণ হোক্‌ পদতলে 

এ প্রাসাদ; ভেসে যাক্‌, সরযূর জলে 

এ অধোধ্যাপুরী। ক্ুর্য্যবংশ ব্রহ্গশাপে 

ভম্ম হ'য়েযাক।- আজ আমার এপাপে 

স্থ্টি নাশ হোক। তবু হৃদয়ে আসীন, 

সীতা পতিপ্রাণা সীতা রবে চিরদিন । 

এই বক্ষে ভম্মীভূত বিশ্বচরাচরে, 

ব্যোমব্যাপী ব্রহ্মাণ্ডের ধবংসের ভিতরে । 
এই পঞ্চম দৃশ্যেই প্রধান চরিত্র মূল দ্বন্দের সন্মুখীন হ/য়েছে। সেই হিসাবে 
এখানেই 93]908161090-এর ০৮০1০ শেষ হয়েছে । অবশ্ঠ নাটকখানি আরম্ভ 
হয়েছে--"আ16]) 2 0901510] 10101) আ1]] 101507168,60  9009196' এবং 
নাটকের প্রকৃত দ্বন্দের আরম্ত হয়েছে--পঞ্চম দৃশ্যে যেখানে 
প্রধান চরিত্রকে এমন এক দ্বন্দের সম্মুখীন ক'রে দেওয়া স্লচছ-_যা”তে 
স্কট অনিবার্ধ হ'য়ে উঠে। পঞ্চম দৃশ্যে “রামের মধ্যে যে প্রতিক্রিয়া দেখানো! 
হ'য়েছে-+তা'তে প্রেমিক-রামের রূপটি বিশেষভাবে ব্যক্ত হ'লেও, রামের 
গাভীর্য একটু ক্ষুগ্ন হ'য়েছে বলেই মনে হয়। অধিকন্ত__বশিষ্টের উপর রামের 
যে আক্রোশ প্রকাশ পেয়েছে, তার যুক্তিযুক্ত কোন কারণ পাওয়া যার না ব'লেই 
তা” অগ্রস্তত। ছুম্মুখ সংবাদ নিয়ে আসার আগেই, প্রজারঞ্জনে ত্যাজ্য 
সীতা, এ আদেশ বশিষ্ঠ দিয়েছেন কি? না দিলে, “বশিষ্ঠ নিষ্টুর-.-...ইত্যাদি 
সংলাপ অনাবশ্যক। 

দ্বিতীয় অন্ধের মুখ্য কার্ষ__সীতা-নির্বাসন-- (এক্ষেত্রে সীতার স্বেচ্ছাকুত- 

নির্বাসন )। বাল্ীকির রামায়ণে রাম বয়স্তদের মুখে লোকাপবাদ শুনে নিজেই 
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সব দিক বিচার ক'রে দেখেছেন এবং সীতাত্যাগের সন্বল্প করেছেন। এই নাটকে 
রাঁম সমন্তার সমাধানকল্লে বশিষ্ঠের শরণাপন্ন হ'য়েছেন। বশিষ্ঠের আদেশে 
সীতাকে ত্যাগ করতে স্বীকৃত হয়েছেন, ভরত ও শান্তার অনুনয়-আবেদন 
সত্বেও সঙ্কল্নে অটল র”য়েছেন, কিন্তু শেষপর্যস্ত মায়ের কাতর প্রার্থনায় সত্যভঙ্গ 
করতে প্রস্তত হঃয়েছেন। তবে, সীত। স্বামীকে ছোট হ'তে দেননি-_পতিসত্য- 
রক্ষার জন্য নিজেই বনবাসে যাওয়ার স্বল্প করেছেন। এই কার্ধটুকু নাট্যকার 
চারটি দৃশ্যে সম্পন্ন করেছেন। 

প্রথম দৃশ্যে--অন্তঃপুরের দরদালানে--কৌশল্যার স্বগতোক্তি দ্বারা 
প্রাকৃতিক ছুলক্ষণ এবং অশ্রমতী সীতা এবং কৌশল্যার সংলাপের ও অনুভাবের 
সাহায্যে, রামের চম্পকারণ্যে বশিষ্ঠের কাছে যাওয়ার সংবাদটুকু এবৎ অত্যাসন্ন 
অমঙ্গলের স্চন্! ব্যক্ত করেছেন। 

দ্বিতীয় দ্বশ্টে__বশিষ্টাশ্রমে__রাম ও বশিষ্ঠের মধ্যে সীতা-ত্যাগ সম্বন্ধে 
বিতর্ক হয়েছে । রামের যুক্তির বিরুদ্ধে কণব্যপালনের পক্ষে বশিষ্ঠের অধিকতর 
আবেগময় বক্তৃত! এবং বশিষ্ঠের কাছে রামের আত্মসমর্পণ উপস্থাপন! কর 
হয়েছে । রামের কাছে সীতাত্যাগ--“একাস্ত অসাধ্য কার্ধ__অতি তিক্ত 
পানীয় পান; বিশেষতঃ নিরপরাধিনী সীতাকে ত্যাগ পাপ। বশিষ্ঠ রামের 
এই সব যুক্তি খগ্ডন করতে তথ প্রমাণ করতে চেষ্টা করেছেন-__কর্তব্যপালন 
অনেকক্ষেত্রেই দুঃসাধ্য এবং তিক্তপানীয় পান; কণব্যপালন ও আত্মহত্যা এক 
পদার্থ নয়, অপরাধ বাঁ পাপ-পুণ্য বিচার শুধু সমাজবিধানেরই সঙ্গে মিলিয়ে কর 
সম্ভব এবং প্রত্যেক ব্যক্তি সামাজিক ব্যক্তি--সমাঁজের বাইরে স্বাধীন এবং 
নিরপেক্ষ কোন ব্যক্তি নেই। 
অতএব ব্যক্তির সব্ধবেব ইচ্ছা! সম্পদ, ব্যক্তির সর্বস্থখ বলি দিতে হবে 


এবৎ-_সমাঁজের অমঙ্গলকর কার্য যাহা সব, তাহাই পাপ.....*পাপপুণ্য 
সমাজের দণ্ডবিধি এবং রাজা “সমাজের প্রতিনিধি”--“সমাজের ভূত্যমাত্র”। 


সীতা নাটকের উপাদান এবং তার প্রযোজনা ৪৩ 


রাম বশিষ্টের এই দিদ্ধাস্তকে অন্তরের সঙ্গে গ্রহণ করতে পারেননি । তবে 
প্রথম অঙ্কের পঞ্চম দৃশ্যে-যতখানি একান্তিক আবেগে সীতাকে রাখার 
জন্য সঙ্কল্প ঘোষণা করেছেন, ততখানি দুঢ়তাঁর সঙ্গে বশিষ্টের কাছে ব্যক্তি- 
অধিকারের দাবী উথাপন করতে পারেননি । ব্যক্তির জন্য সমাজ ন। 
সমাজের জন্য ব্যক্তি”__এই সমশ্তার আলোচনায় বশিষ্ঠ তার বক্তব্য যত জোরে 
এবৎ বিস্ত/রে বলেছেন, রাম তত জোরে এবৎ বিস্তারে নিজের বক্তব্য বলতে 
পারেননি । তাই দেখা! যায়-_-রাম নিজের ইচ্ছাকে প্রতিষ্ঠিত করতে না পেরে 
আত্মসমর্পণ করে বলেছেন-_*গুরুদেব ! বৃঝি না এ বাণী! তুমি আজ্ঞা কর 
আমি কার্য করি। এই মাত্র জানি।” এখানে রামের কাছে যতখানি দন্দ 
প্রত্যাশিত ছিল, ততখানি দ্বন্দ পাঁওয়1 যায় না। বশিষ্ঠের ইচ্ছার সঙ্গে রামের 
ইচ্ছার তীব্র দ্বন্দ এবং সমাধান সুষ্ঠুভাবে রূপ দিতে পারলে, দৃশ্যটি আরো রস- 
ভাবোজ্জল হয়ে উঠতে পারত। এখানে--রাম হয়েছেন তেমন একজন 
ব্যক্তি যিনি প্রচলিত সমাজ-বিধানকে মানতে রাজি ন'ন বটে কিন্তু, প্রচলিত 
সমাজ-বিধানের বিরুদ্ধে ঠাড়িষে সংগ্রাম করতেও সাহসী ন'ন। ফলে বিবেকের 
বিরুদ্ধেই তাকে সমাজবিধি মানতে হয়েছে_-এবং সারাজীবন পাপবোধের 
তুষানলে দগ্ধ হ'তে হয়েছে । ভরত যে বিশ্রেষণ করে বলেছেন--পপ্রধান ভ্রম 
যে অনভ্রাস্ত বশিষ্ঠ। দ্বিতীয় ভ্রমটি_-কর্ব্যনিষ্ঠ মুঢ় নিশ্চিন্তত;।"--সে কথ! 
সর্বাংশে ঠিক নয়। 

বশিষ্টের বক্তার উত্তরে রামের উক্তি-_“গুরুদেব, বুঝি না এবাণী। তুমি 
আজ্ঞ। কর, আমি কার্য করি। এইমাত্র জানি।”_আপাততঃ আন্গগত্য- 
জ্ঞাপক হ'লেও, “বুঝি না এ বাণী”্র স্থরে “বশিষ্ঠ অভ্রান্ত-__-এ স্বীকৃতি ফুটে 
উঠে না। যাই হোক এই দৃশ্যে, রাম অগত্যা কর্তব্যপালনের জন্য সীতা- 
নির্বাসনের সঙ্কল্প গ্রহণ করেছেন। 

তৃতীয় দৃশ্টযে--( উন্মিলার কক্ষে) লক্ষপণ-উম্মিলার কথোপকথন থেকে 
জানা যায়__লক্ষমণের উপর সীতা-নির্বসনের আদেশ হ"য়েছে-_বাল্মীকির 


৪৪ সীতা 


আশ্রমে সীতাকে রেখে আসতে হবে এবং উন্মিলাকেই সীতার কাছে নির্বাসন- 
সংবাদ পৌছে দিতে হবে। 
চতুর্থ দৃশ্ট-__বরা'জসভা। পরিস্থিতি_-রাম একাকী সিংহাসনে ব'সে আছেন । 
রাজত্ব অর্থাৎ রাঁজকর্তব্য তার চোখে লৌহ-শৃঙ্খল ; কালকুটভরা-নবর্ণপাত্র, 
অন্তঃসারশূন্ত গৌরব-_ পৃণ্য-ছদ্মবেশধারী পাপ-_কদর্য-বিলাস। অতীব দরিদ্র 
নীচাদপি নীচ প্রজার জীবনও রাজার জীবনের চেয়ে সখী, কারণ তার 
স্বাধীনতায় কেউ বাধা দিতে যায় না[ সত্যিই কি তাই? নীচাদপি নীচ 
প্রজাও সামাজিক জীব--সমাজের বিধান তাকেও মানতে হয়। এ জাতীয় 
অবাধ স্বাধীনতা কোন সামাজিক মানুষের জীবনে সন্ভব'নয়] রামের এই মনো- 
ভাব সত্য হ'লে নিশ্চয়ই এ কথা৷ বলা চলবে না ঘে রামের মধ্যে কতব্যনিষ্ঠ মূঢ় 
নিশ্চিন্ততা” রয়েছে । কর্তব্যনিষ্ঠা ট'লে না গেলে--এই সব কথা কিছুতেই 
বের হতে পারে না। করতব্যপালন রামের কাছে আত্মহত্যার রূপ পরিগ্রহ 
করেছে ; রাম কতব্যের ঘুদ্ধক্ষেত্র হ'তে পালিয়ে বাচতে চান__চান__ 
"কোন দূর বনে গিয়া, শান্তিময় 
পবিত্র, অতুল, অনন্ত, অক্ষয় 
বিশ্রাম বিভবে কাটাইতে দিন” 
(কি কর্তব্যের ক্ষেত্রে কি ব্যক্তি বাসনার ক্ষেত্রে-_সর্বত্রই রাঁম যেন ভীরু 
সৈনিক |) 
এখানেই এবং সীত। নির্বাসন নিয়েই, ভরত রামের আচরণের সমালোচন 
করেছেন। “সীতা ত্যাগ আজি চাহে সব অযোধ্যার সব প্রজা”__রামের এ 
যুক্তি মানতে তিনি রাজি নন। প্রজ| অন্ঠায় দাবী করলেও রাজাকে তা, 
মানতে হবে-এমন কোন কথ। নেই। সে নীতি রাজনীতির নামে অরাজ- 
কতারই নামান্তর । তেমনি কুলগুরু বশিষ্ঠের আদেশ মাত্রকেই শিরোধার্য 
করতে ভরত সম্মত নন।--বশিষ্ঠ অভ্রান্ত নন; তিনি চিস্তাকুপে অন্ধ__শুফপ্রেম- 
ন্নেহ। ভরতের তৃতীয় যুক্তি-_রাজ! নিজেই যদি নারীর সম্মান না রাখেন 


সীতা! নাটকের উপাদান এবং তার প্রযোজন। ৪৫ 


তাহলে প্রজার কাছে রমণীর প্রাণ পুরুষের ক্রীড়ায় পরিণত হবে-_পত্বীর প্রতি 
পতির কতব্যবোধ শিথিল হয়ে যাবে। কিন্তু তবু রাম অটল। অগত্য। ভরত 
অভিমানে রাজ্য ছেড়ে যাওয়ার সঙ্কল্প ব্যক্ত করে প্রস্থান করেছেন । 

প্রবেশ করেছেন__-ভগিনী শান্তা । বিনীত দৃঢ়তা নিয়ে শান্তা সীতার সতীত্ব 
এবং নারীর অধিকার সম্বন্ধে আবেগময়ী বক্ততা করেছেন। তাতেও কোন ফল 
হয়নি। সেউক্ষণেই প্রবেশ করেছেন মাতা কৌশল্যা। রাঁমকে তিনি “পাপ 
উন্মন্ত আত্মঘাতী কাজ” করতে কিছুতেই দেবেন না। আর মাতৃ-আজ্ঞার চেয়ে 
গুরু-আজ্ঞা বড় হ'তে পারে ন1; স্থতরাং গুরু-আঁজ্ঞ! লঙ্ঘন ক'রে মাতৃ-আকজ্ঞ!] 
রাখতেই হবে-_রাঁমের কাছে কৌশল্যার এ ভিক্ষা । 

শেষ পর্যস্ত--মারের মিনতিতে রাম সত্যভঙ্গ করতে সম্মত হয়েছেন । অঙ্গীকার 
ভঙ্গ করার জন্ঠ তার মধ্যে অনুশোচনা! এবং দ্ন্দও বেশ দেখ। দিয়েছে। শূর্ষবংশের 
সন্তানের পক্ষে এই অঙ্গীকারভঙ্গ কম সঙ্কট নয়। সীত' এসে রামকে এই সঙ্কট 
থেকে উদ্ধার করেছেন-_সুসং্ঘত আবেগে তার সঙ্কল্প ব্যক্ত করেছেন-_“আমিও 
রাখিব পতিসত্য |...১***৮*** ছেড়ে যাব আমি এ অযোধ্যাপুর”। সীতার 
সঙ্কল্প শুনে রাম নিজেকে পাষ।ণ” “পিশাচ বলে ধিক্কার দিয়েছেন, চোখে অন্ধকার 
দেখেছেন এবৎ বুকে সমুদ্রের আলোড়ন অনুভব করেছেন বটে, কিন্তু আবেগ 
প্রকাশের বেশী আর কিছুই কূরননি। সীতার স্বেচ্চ। নির্বাসণে  সঙ্কল্পের পরে, 
রামের প্রতিক্রিয়। শুধুমাত্র নিষ্টিয় আবেগে শেষ হবে-এট! নিশ্চয়ই প্রত্যাশিত 
নয়। নাট্যকার প্রত্যাশ। পুর্ণ করেননি এবং না করে রামচরিত্রকে বাস্তবতার 
দিক দিয়ে অপূর্ণ করে রেখেছেন। রাম যেটুকু আচরণ করেছেন ব৷ প্রতিক্রিয়া 
দেখিয়েছেন কোন জীবন্ত চরিত্রে তা” যথেষ্ট এবং স্বাভাবিক বলে মনে কর 
চলে না। বালীকির রামের মতো এই রামের ব্যক্তিত্বের জোর এবং ইচ্ছাশক্তির 
দৃঢ়তা থাকলে, রামের অন্তদ্বন্ব আরো তীব্র মাত্রার দেখা দিত। ব্াম-সীতার 
ইচ্ছাশক্তির দ্বন্দ এবং উভয়ের ক্রিয়-প্রতিক্রিয়ার ভিতর দিয়ে স্বাভাবিক অথচ 
অনিবার্য সমাধান দেখাতে পারলে তবেই সব দিক রক্ষা! পাওয়৷ সম্ভব ছিল। 


৪৬ সীতা 


তৃতীয় অঙ্কের কার্ধ-লবকুশের জন্মের কিছুকাল পরবর্তাঁ সময় থেকে 
শৃদ্রকবধ পর্যস্ত সীতার এবং রামের বাহা ও আস্তর জীবনের রূপ ব্যক্ত কর! । 
তৃতীয় অঙ্কের প্রথম দৃশ্য-_বালীকির তপোবন। সীতাও বাসভ্তীর সংলাপের 
ভিতর দিয়ে নাট্যকার দেখাতে চেয়েছেন-_-(ক) আশ্রম-জীবনের সঙ্গে 
রামময় সীতা বুঝাপড়। করার ব্যর্থ চেষ্টা করেছেন। প্রকৃতি আর তাঁকে আগের 
মতো মুগ্ধ করতে পারে না। সীতার অবস্থা_-সীতার নিজেরই ভাষায়--প্যে 
দিকে নিরখি, নিরথি সে একই দৃশ্ত রাঘবের মুখ ; মনে জাগে শুধু সথি সে 
অতীত সুখ, তার চিস্ত! তার হবি বহে চক্ষে ভাসি।” সব সাধ শুষ্ক তপন্তায় 
শৃঙ্খলিত করে রাখলেও-_-“তবু ভেঙ্গে যায় বাধ অসতর্ক মুতে কখন জেগে 
ওঠে ঘুমস্ত সে প্রেম ।” €খ) লব-কুশের জন্মের পরে কয়েক বছর পার হয়ে 
গেছে। কারণ কুশ-লব নিজেরাই তখন এখানে ওখানে যেতে পারে। 
বাসম্তীর__দেখি কোথ! কুশী লব*-ই তার প্রমাঁণ। 

এই দৃশ্ত যোজন] সম্বন্ধে প্রথম বক্তব্য এই যে, নির্বাসনের পরে সীতার অবস্থা 
কি হ'য়েছিল তা'দৃশ্ত ক'রে পাঠকের কৌতুহল মেটাতে হলে যে ধরণের দৃশ্ঠ 
যোজন কর! বাঞ্চনীয় ছিল-_তা” কর! হয়নি। প্রেম ও তপশ্ার ছন্দ শুধু মাত্র 
বিবৃত না করে, দৃশ্ত করতে পারলে, সীতার অভিযোজন-প্রচেষ্টার জীবন্ত 
রূপ সুন্দর ফুটে উঠত। সীতার জীবন যেখানে মুখ্য উপস্থাপ্য, সেখানে এই 
সব দৃশ্য অবশ্যই প্রত্যাশিত। দ্বিতীয়তঃ 0০7381291৮-র সমন সম্বন্ধেও 
নাট্যকার তেমন সচেতন হতে পারেননি। সীতা যে গভিনী-- 
এ কথা এর আগে ঘুণাক্ষরেও জানানে! হয়নি) স্তরাৎ কুশী- 
লবের জন্ম ও পরিচয় পাঠকের কাছে অজ্ঞাতপুর্ব বিষয়, এবং সেই কারণে 
বাসস্তীর “দেখি কোথা কুশীলব”--অপ্রস্তত বাতায় পরিণত হয়েছে। সীতার 
করুণ জীবনকে দৃশ্ত কর] যেখানে মুখ্য উদ্দেশ্ঠ, সেখানে, সীতার আশ্রম জীবনের 
কারুণ্যকে আরো বিস্তারে এবং প্রত্যক্ষভাবে উপস্থাপিত করা কর্তব্য। 
নাট্যকারের দৃষ্টি রামচরিত্রে অধিকতর নিবন্ধ বলে সীতার প্রত্যক্ষ উপস্থাপন! 


সীতা নাটকের উপাদান এবং তার প্রযোজনা ৪৭ 


আশানুরূপ হতে পারেনি। সীতাকে একটি দৃশ্তে প্রত্যক্ষরূপে উপস্থাপিত করেই 
নাট্যকার-_দ্বিতীয় দৃশ্যে, অযোধ্যার ফিরে এসেছেন এবং শুদ্রক-বধের 
আয়োজন করেছেন। তৃতীয়-দৃশ্টে--ভরতের মাতুলালয়ে ভরত মাগুবীর 
কথোপকথনের তির্ধক দৃষ্টিতে রাম-সীতার গভীর প্রেম ও চরিত্রের উপর 
আলোকপাত করেছেন; চতুর্থ দৃশ্যে, পঞ্চবটী বনে রামের স্থৃতি রোমস্থনের 
সাহায্যে পরোক্ষভাবে রামের অন্তর্বেদন] প্রকাশ করেছেন এবং পঞ্চম দৃশ্যে_ 
শৈবল রাজের আশ্রমে, শূদ্রক-বধ সম্পন্ন করেছেন। 


দ্বিতীয় দৃশ্টের প্রথমে নাট্যকার অঙিসংক্ষেপে কয়েকটি সংবাদ জানিয়েই, 
কতিপয় খষি সহ বশিষ্টের প্রবেশ" ঘটিয়েছেন এবং প্রথম খষির মুখ দিয়ে অকাল 
মৃত্যুর অভিযোগ উত্থাপন করেছেন । “বশিষ্ঠ অকাল মৃত্যুর যে কারণ নির্দেশ 
করেছেন, তা”র সম্বন্ধে লক্ষণ প্রশ্ন তুললেও রাম কোন মন্তব্য করেননি । রামের 
এক কথা-_ণ্যথা আজ্ঞা তাহাই করিব মহাভাগ |” 


রামচরিত্রের ক্রমপরিণতির (07০%6.) হিসাবে রামের এই মনোভাব 
অবশ্ত লক্ষণীয় । রাম ঘেন সীত। ত্যাগের সঙ্গে সঙ্গে বিবেক বিচার স্বাধীন 
সত্ব! ত্যাগ করেছেন। তার নিজের কোন সঙ্কল্প নেই। অসাড়ভাবে বশিষ্ঠের 
আদেশ পালন করে রাম ঘেন নিজেকেই নিজে শাস্তি দিচ্ছেন।-_নির্দয় 
কঙব্য নীরবে পালন করার মধ্যে যে আত্মপীড়ন ও আত্মক্ষয় রয়েছে, তাতেই 
যেন রামের সুখ । রাম অনুভবের অর্থাৎ হৃদয়ের টুটি চেপে ধরে, হৃদয়হীন 
কতব্যনিষ্ঠার আত্মক্ষয়কারী পরিণামকেই প্রমাণ করতে চান। ভিতরকার 
কণব্যবোধের প্রেরণ! থেকে রাম কাজ করতে অগ্রসর হননি বলেই-_শদ্রকের 
নববিধানের বাণী শুনে বলেছেন--সত্যহোক, মিথ্যা হোক, কি একান্ত ভ্রম 
হোক, ভার্গিয়াছ তুমি পালনীয় রাজার নিয়ম, দগুযোগ্য তুমি ।” রাজার 
নিয়মের বিরুদ্ধে রামের মনে প্রতিবাদ না জমলে এমন কথা কিছুতেই বের 
হতে পারে না। যেমন পারে না-“আমার হৃদয় নাই...*.... অনুভব করিবার 
নৃপতির নাহি অধিকার--নীরস কর্তব্য সার স্বেহ মিথ্য। স্বপ্ন মাত্র তার।” 


৪৮ সীতা 


(৩য় অঙ্ক ৫মদৃশ্ত)। রামের এই চারিত্রিক পরিণতি দ্বিতীয় দৃষ্তে প্রথম ব্যক্ত, 
হয়েছে এবং পঞ্চম দৃশ্যে পরিস্ফট আকারে দেখ! দিয়েছে । 

তৃতীয় দৃশ্যে-_নাট্যকার একদিকে ভরতের মাধ্যমে প্রামের মহত্ব, রামের 
করুণা, রামের যত্ত্রনা”র এবং রামের ভ্রাস্তির উপর, অন্যদিকে মাগুবীর মাধ্যমে 
সীতার “অসীম গভীর প্রেমের সমুদ্র'-এর উপর এবং নারীজাতির লাঞ্চনার 
উপর, পরোক্ষভাবে অলোৌকপাত করেছেন। 

দৃশ্যটির গঠন গত উপঘোগিতা এইটুকু যে, রামের দাক্ষিণাঁত্যে যাওয়ার 
সঙ্কল্প এবং দাক্ষিণাত্যে পঞ্চবটী বনে উপস্থিতির মধ্যে যে কালক্রম প্রত্যাশিত 
তা, এর শ্বারা সিদ্ধ হয়েছে । ভরত রামের ভ্রান্তি সম্বন্ধে যে বিশ্লেষণটুকু 
করেছেন--শুদ্রকবধের পুর্বে তা” অত্যাবশ্তক এ কথা যদি বলা না যায়, তা 
হলে দৃশ্তটিকে অপারিহার্ধ বলেও মনে করা চলে না। 

চতুর্থ দৃশ্যে-_পঞ্চবটী বনের স্থৃতি সম্তোগের সাহায্যে, পরোক্ষভাবে রামের 
বিচ্ছেদবেদনাতুর হৃদয়ের এবং রিক্ত জীবনের রূপটি দেখানে। হয়েছে । দৃশ্তটিতে 
নাট্যকার কবিত্বোচ্ছবাসকে যত চরিত্রের মানসিক অবস্থার স্বাভাবিক প্রতিক্রিয়। 
রূপে পরিণত করেছেন ততই তা৷ নাটকীয় হয়েছে । এই দৃশ্যটি দর্শকের কাছে 
প্রত্ঠাশিত বটে কিন্তু নাটকের অগ্রগতির সঙ্গে তার যোগ কত কি আছে বা 
নেই সে বিচারে প্রবৃত্ত না হয়েই যেন নাট্যকার দৃশ্যটি যোজনা করেছেন। 
দৃশ্যটিকে পরবর্তী অনুভাবাদিতে প্রয়োগ করতে পারলে কোন কথাই উঠত না 
অর্থাৎ পঞ্চব্টীর স্মৃতি রামের পরবর্তী মানসিক অবস্থায় সংলক্ষ্য প্রভাব বিস্তার 
করলে, দৃশ্যটি অত্যাবস্তক বলেই বিবেচিত হত। 

পঞ্চম দৃশ্যে শুদ্রক-বধ ব্যাপারটি সম্পন্ন কর! হয়েছে। এই দৃশ্যটিকে 
নাট্যকার একদিকে রামের হৃদয়হীন ও নিবিচার নিয়মনিষ্ঠার নিদর্শন তথা 
চরিত্রের পরিণাম হিসাবে যেমন গড়ে তুলতে চেয়েছেন, তেমনি অন্যদিকে 
শূদ্রকের তপন্তাকে কেন্দ্র করে, শুদ্রের অধিকার-_-সমানাধিকারতত্ব--নব 
বিধানের বাণী প্রচার করতে চেষ্টা করেছেন--সনাতন ধর্মের বিশ্বজনীন 


সীত। নাটকের উপাদান এবং তার প্রযোজন। “৪৯ 


উদারতার পটভূমিতে বর্ণাশ্রম ধর্মের সংকীর্ণতার নিষ্ঠুর বপটি আকবার চেষ্টা 
করেছেন । 

শু্রকবধ ব্যাপারের সঙ্গে নাটকের প্রতিপাগ্য বিষয়ের যোগ এইখানেই 
যে এই আচরণেও রাম নিয়মকে ( কর্তব্যকে ) অন্কভবের (প্রেমের ) উপরে 
স্থান দিয়েছেন এবৎ শু নিয়মের অনুরোধে নানবতাবিরোধী কাজ করেছেন । 
এতে রাম চরিত্রের অন্তদ্বন্ব ও অবনতি যেমন সুচিত হয়েছে, তেমনি স্থচিত 
হয়েছে, নাট কীয় ঘটনার দ্িকপরিবতনের সম্ভাবন1। প্রশ্ন জাগে_-নীরস ও নির্দয় 
কণব্য ক'রে রাম আর কত অন্তরাত্মার অবমানন| করবেন? চতুর্থ অঙ্কের 
প্রথম দৃশ্যেই এই পরিবতন আরম্ভ হযয়েছে। 

চতুর্থ অক্কের কীর্য__প্রেমের অবমাননায় রামের অন্তর্দাহ__সীতাকে 
ফিরে পাওয়ার জন্ঠ রামের ব্যাকুলত1, দেখানে। এবৎ রাম-সীতার মধ্যে পুনগিলন 
ঘটানোর জন্ঠ ক্ষেত্র প্রস্তুত করা। প্রথম দৃশ্যে--অন্তঃপুরে এবং মধ্যরাত্রিতে 
রামের তীব্র মনস্তাপ প্রদর্শন কর। হ”য়েছে--কণব্যের উপরে প্রেমকে প্রতিষ্ঠ। 
দেওয়ার আয়োজন কর] হয়েছে । কৌশল্যার প্রবোধবচনের প্রতিবচনে রাম 
তার,অন্থুতাপ ও অন্তর্বেদনাকে সমুংসারিত ক'রে দ্িয়েছেন--প্রশ্ন তুলেছেন-_ 

ক্ষম। চেয়ে সায় শ্রেষ্ঠতর ? 
শান্তি চেয়ে চিত্ত! বড়? যুক্তি চেয়ে যুক্তি বড়? 

শুদ্রক-নিধন কার্ষের জন্তও গভীর অনুতাপ প্রকাশ করেছেন; অপরাধীর শোচন। 
নিয়ে প্রশ্ন করেছেন-__ধর্ষের পুণ্যের, শেষে প্র4ণদণ্ড পুরস্কার ?” তার কাছে ধর্মীধর্ম, 
সত্য-মিথ্যা, ন্যায়-অন্যায় সব-কিছু সন্দেহের পদাঘাতে চূর্ণ। দৃশ্যটিতে প্রতি- 
ক্রিয়ার মাঝ দিয়ে প্রতিবিধানের সম্ভাবন1 ব্যক্ত হয়েছে । তবে কৌশলাকে 
নিমিত্ত ক'রে রামের * অন্তরের কথা ব্যক্ত করার চেষ্টা উচিত হয়েছে কি না 
প্রশ্ন জাগতে পারে । তারপর রামের অত উত্তেজনার পরে হঠাৎ “নিদ্রাবস্থাপন্ন” 
হওয়! নাটুকে নিদ্রা বলে মনে হ'তে পারে । 


দ্বিতীয় দৃশ্তে--রামের প্রতিক্রিয়। প্রতিরোধের পর্যায়ে গিয়ে পৌচেছে। 
৪ 


৫৩ সীতা 


রাম বশিষ্টের দ্বিতীয় দারপরিগ্রহের আদেশ ম্পষ্টভাষায় অবহেলা করেছেন-_ 
জানিয়ে দিয়েছেন--“শত খধি বাক্য হ'তে রক্ষণীয় পুণ্যস্থৃতি জানকীর |” 
সীতার হিরগ্নয়ী প্রতিক্তিকে সহধমিণীর স্থানে বসিয়ে রামের অশ্বমেধযজ্ঞ 
করার সঙ্কল্প__বশিষ্ঠবিধি-লজ্বনের প্রথম এবং সংজ্ঞান প্রচেষ্টা। কতব্যের চেয়ে 
প্রেম বড়”_-এই 7:০০৮-1৪৪%-র প্রতিষ্ঠার আয়োজন এখানে আরে। একধাপ 
এগিয়েছে, সঞ্ল্পহীন রামের মধ্যে আবার সঙ্কল্প জেগেছে-_ব্যক্তি-সন্তাকে 
উপেক্ষা করতে রাম যে প্রস্তুত নন তার ইঙ্গিত দেওয়া হয়েছে । 

তৃতীয় দৃশ্তে-_বাসম্তভীকে দিয়ে সীতার মনকে পতিসোহাগ-গর্বে পূর্ণ করা 
হ,য়েছে--তথা মিলনের বাধা অপসারণের চেষ্টা কর! হয়েছে । কিন্তু সীতার 
জীবনের আর একটি গুরুতর সঙ্কটের দিকেও দৃষ্টি আকর্ষণ কর! হয়েছে । 
কুশীলব কোথায় রাজপ্রাসাদে অতুল বিভবে থাকবে, রাজপরিচ্ছদে ভূষিত 
থাকবে, আর কোথায় তারা নির্জন কুটীরে দীন জীবন যাপন করছে-_বন্ধল 
পরিধান করে রয়েছে । রাজপুত্রদের এই অবস্থা দেখে কোন্‌ মায়ের প্রাণ 
স্থির থাকতে পারে ?" এ দৃশ্ত করুণ বটে, কিন্তু সীতার পক্ষে আরো করুণ__- 
কুশলবের আত্মপরিচয় জানার অদম্য কৌতুহল। কুশীলবের প্রশ্ন জবননী- 
সীতার পক্ষে এক মহাসঙ্কট ৷ 

এখানে, নাট্যকার সীতাকে সেই সম্তাব্য ছন্দ ও সঙ্কটের সনুখীন করেছেন | 
ঘটনাঁকে অর্থাৎ প্রেমের প্রতিষ্ঠ। দেওয়ার আয়োজনকে, আগেই একটু এগিয়ে 
নেওয়া হয়েছে__অশ্বমেধ যজ্জে সহধন্নিণীকে হবে সেই কথা শোনার জন্য 
এবং কুশীলব যাতে রাজস্বত্ব লাভ করতে পারে সেই দাবী জানাতে-_ 
বান্সীকি বিনা নিমন্ত্রণেই অযোধ্যাঁয় গিয়েছেন। অবশ্য কুশীলবকে সঙ্গে নিয়ে 
যাননি। ( কুশীলবকে সঙ্গে নিয়ে গেলে নাট্যকারের কাহিনী পরিকল্পন! ব্যর্থ 
হতে বাধ্য ।) এই দ্ৃশ্তের প্রথমে, নাট্যকার, সীতাকে পতিসোহাগ-গর্বে পূর্ণ 
করে এবং দৃশ্তের শেষদিকে অশ্বমেধ যজ্ঞের সংবাদ দিয়ে, সর্বতোভাবে অভাগিনী 
ক'রে তুলে, চমৎকার কৌতুহল সৃষ্টি করেছেন। বাল্লীকির আচরণে আশাহুরূপ 


সীত1 নাটকের উপাদান এবং তার প্রযোজন। ৫১ 


গান্ভীর্য থাকলে এবং সীতার অন্ুভাবাদি আরে! স্বাভাবিক হ'লে দৃশ্ুটি নিখুঁত 
হ'তে পারত। 

চতুর্থ দৃশ্তের-কার্য--অস্বমেধষজ্ঞের অশ্বকে নিমিত্ত ক'রে রামসৈন্ের সঙ্গে, 
বিশেষতঃ শক্রদ্বের সঙ্গে, লবকুশের যুদ্ধের সম্কল্প। পঞ্চম দৃশ্যের কার্য শক্রন্গের 
সঙ্গে যুদ্ধ- শক্রত্বের পতন। বলা বাহুল্য, মহাকবি বাল্ীকির লবকুশকে রাম- 
সৈন্যের সঙ্গে যুদ্ধ ক'রে আত্মপরিচয় দিতে হয়নি। উত্তরচরিতে যুদ্ধের অব- 
তাঁরণ! কর! হয়েছে বটে, কিন্তু যুদ্ধ হয়েছে বাঁলকে বালকে এবং সীতার 
অজ্ঞতপারে । এখানে যুন্ধ*হয়েছে--শক্রদ্ররে সঙ্গে এবং প্রায় সীতার জ্ঞাত- 
সারেই। সীতার জ্ঞাতসারে যুদ্ধ যদি অসম্ভব, হয়, তবে অজ্ঞাতসারে যুদ্ধ 
নিশ্চই অন্বাভাবিক। বিরাট সেনাবাহিনীর বিরুদ্ধে লবকুশ যুদ্ধ করবে অথচ 
সীতা জানবেন না কার বিরুদ্ধে এই সংগ্রাম, এ কথা কল্পন1 করা৷ যায় ন]। 
নাট্যকার তর কাহিনী পরিকল্পনার খাতিরে এমনটি করছেন--এ কথা বললে 
নিশ্চয়ই পরিকল্পনার অবাণ্তবিকত। ব] হর্বলতা ঢাঁক। পড়ে ন1। 

ষষ্ঠ দৃশ্যে_-প্রাসাদশিখরে, মধ্যরাত্রিতে, বিরহোন্ন্ত রামের “জাগ্রত তন্দ্রায় 
মীতার আবির্ভাব এব সীতার কাছে রামের জান্গ পেতে ক্ষমা ভিক্ষা-- 
তথ! সীতাকে গ্রহণের জন্ত রামের আন্তরিক ব্যাকুলতা-_দেখানে। হ”য়েছে। 
জাগ্রত-তন্দ্রার সীতাদর্শন রামচরিত্রের মানসিক পরিবর্তনের “কটি বিশেষ 
পর্যায়। এই মানপিক অবস্থা সীতার সঙ্গে মিলনের ব্যগ্র উৎকগ্ঠাই ব্যক্ত করেছে 
অর্থাৎ নাটকের লক্ষ্যের দিকেই চরিত্রকে এগিয়ে দিয়েছে । 

পঞ্চম অঙ্কের মুখ্য কার্য--+বশিষ্ঠ-বাঁল্ীকির তর্কযুদ্ধে, “কতব্যের চেয়ে প্রেম 
বড়'-_-এই দিদ্ধান্তকে প্রতিষ্ঠিত করা, রামের কাছে লব-কুশের পরিচয় দেওয়া_ 
সীতাকে গ্রহণ করার জন্ত রামকে বাল্ীকির আশ্রমে এনে রামসীতার মিলন 
ঘটানো এবং সমস্ত বন্দর সমাধানের পরে প্রাকৃতিক দুর্ঘটন। ঘটিয়ে রাঁম ও 
সীতার পুর্ণ স্থখের পানপাত্রকে ওষ্ঠাগ্র থেকে ভূতলে নিক্ষেপ করা। 

প্রথম দৃশ্য--দণকাশ্রম। এই দৃশ্যে নাট্যকার শক্রঘ্ধের পতনে সীতার 
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প্রতিক্রিয়। দেখিয়ে, লবকুশের কাছে তাদের পিতৃপরিচয় ব্যক্ত করেছেন এবং 
লবকুশের মধ্যে ত্বণাঁর প্রতিক্রিয়া দিয়ে, সীতার বক্ষে দারুণ আঘাত হেনে 
ছঃখের শেষ অবধি দেখিয়েছেন। সীতার ছঃখের শেষমাত্রা পুর্ণ করবার জন্তই 
নাট্যকার সীতাকে রামসৈন্তের পরিচয় আগে জানতে দেননি । কিন্তু সে যে 
কতখানি একচক্ষু হরিণের কাজ, আগেই তা” বলেছি । 

দ্বিতীয় দৃশ্য-_রাজসভা। নাটকের মূলভাবটি এখানেই প্রতিষ্ঠিত হঃয়েছে। 
একদ্দিকে নাটকীয় পরিস্থিতি স্থষ্টি করে- রামের কাছে লবকুশের পরিচয় তুলে 
ধরা হয়েছে, অন্যদিকে বশিষ্ঠ-বাল্সীকির তর্কযুদ্ধে্-কর্তব্যের উপরে প্রেমের 
আসন প্রতিষ্ঠিত কর! হ'য়েছে--বশিষ্ঠকে বালীকির কাছে-_-কর্তব্যকে প্রেমের 
কাছে-_-পরাজিত কর! হ”য়েছে অর্থাৎ সীতা-গ্রহণের প্রধান বাধা, বশিষ্ঠের বাধা 
অপসারিত কর! হঃয়েছে। এই দৃশ্যে নাট্যকার বশিষ্ঠ-বাল্ীকির মধ্যে-__যে 
বিতর্কের অবতারণ! করেছেন, তা'তে বশিষ্ঠ অপেক্ষা বাঁলীকির দিকেই তিনি 
বেশী পক্ষপাতিত্ব দেখিয়েছেন। বশিষ্টের প্রধান যুক্তি বাল্সীকি এড়িয়ে গেছেন । 
বাস্তবিকই--“যে কারণে সীতা নির্বাসিত সেই হেতু বিগ্বনান অগ্ভাপি মহধি”-_- 
এই যুক্তির সন্তোষজনক উত্তর বাল্মীকি দিতে পারেননি । আমর জানি 
স্লীতানির্বাসনের মূল কারণ বশিষ্ঠ নন, মূল কারণ--লোকাপবাদ। সীতা নির্বা- 
সনের দাঁবী বশিষ্ঠের কাছ থেকে প্রথম আসেনি _এসেছিল, অবশ্ত পরোক্ষভাবে, 
অযোধ্যা প্রজার কাছ থেকেই । এই সমস্তার সুষ্ঠু সমাধান নাটকে কর! হয়নি । 
বাক্সীকি সীতার পক্ষ হয়ে যে শুদ্ধ স্ুবিচারে”র দাবী তুলেছেন সেই দাবী পুরণ 
করতে গেলে অবশ্তই সীতার সতীত্ব নিঃসংশযে প্রমাণ কর! দরকার | সে বিচারে 
রামের বিশ্বাস বা বাল্সীকির বিশ্বাস বড় প্রমাণ হ'তে পারে না। এমন কি 
বিভীষণাদি রাক্ষসদের সাক্ষ্যেও কোন কাজ হবে না। শুদ্ধ স্থবিচারের” জন্য 
যে নিঃসংশয় প্রমাণ আবশ্যক তা” একমাত্র সীতাই দিতে পারেন--যেমন 
তিনি লঙ্কায় দ্রিয়ে এসেছেন-_-অগ্নি-পরীক্ষা! দিয়ে । যাই হোক এ সমস্তারও, 
সন্তোষজনক মীমাংস। হয়নি। তারপর--পপ্রেম না৷ কতব্য বড় ?”--এ প্রশ্নের 
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বিচারেও, যুক্তির চেয়ে, আবেগোচ্ছাস বেশী প্রাধান্ত পেয়েছে । বশিষ্ঠের 
মুখে আরে! যে যে যুক্তি দেওয়া! উচিত ছিল, তা” দিলে বিতর্কটি আরো! 
নাটকীয় এবং সম্পূর্ণ হ'ত । 

তৃতীয় দৃশ্যে নাট্যকার, সাম্বনার অতীত ব্যথায় এবং আরোগ্যের অতীত 
ব)াধির আক্রমণে মিয়মাণা সীতাকে উপস্থাপিত ক'রেছেন। সীতার 
রোগ-_ণযে রোগ পতির নিষ্করুণ কঠিন তাচ্ছিল্য, শতগুণ কঠিন--পুত্রের 
অশ্রুহীন। হিম শুষ্ক সকরুণ ঘ্বণা”। এ রোগের উপশম-_একমাত্র মৃত্যু ; সীতা 
মৃত্যুই কামনা! করেন। মৃত্যুর আগে লবকুশকে বাঁসন্তীর হাতে সঁপে দিচ্ছেন__ 
রামের হাতে লবকুশকে সমর্পণ ক'রে তার অন্তিম নিবেদন রামকে জানাতে 
অনুরোধ করছেন। এই দৃশ্যের শেষ।ংশেই, প্রতীক্ষমানা সীতার একান্তিক 
রামদর্শনকামনায় প্রতিফলিত ক'রে রামের আগমন সুচিত করা হযয়েছে। 
বাল্সীকির জয়লাভের ফলে রাম-সীতাঁর মিলনের সমস্ত বাধা অপসারিত হওয়ার 
পরে, মিলন অবধি নাটকীর কৌতৃহল উদ্দীপিত রাখতে হ'লে মিলনের পথে নতুন 
বাধার স্থষ্টি কর] একান্তই প্রয়োজনীয়। নাট্যকার সীতার মৃত্যু-মুহ্তকে 
উপস্থাপিত করে, এবং তার হৃদয়ে গভীর করুণ আবেগের সঞ্চার ক'রে, নাটকীর 
কৌতুহল অক্ষুঞ্ণ রাখতে চেষ্টা করেছেন। 

চতুর্থ দৃশ্যে-_দওকারণ্যের প্রান্তভাগে-অভিমানক্ষুক লঘকুশের সঙ্গে 
রামের সাক্ষাৎকার এবং অতি-অভিমানী লবের কাছে রামের ক্ষমা-প্রার্থনা, 
দেখানো হয়েছে । ল্বকুশের অভিমাঁন-ক্ষোভের অভিব্যক্তিতে দৃশ্যটি পর্যাপ্ত 
আবেগময়। 

পঞ্চম দৃশ্যে_সীতার সঙ্গে রামের মিলন এবং ভূমিকম্পের ফলে সীতার 
পাতাল-প্রবেশ প্রদশিত হ/য়েছে। মুল ভাব-বৃত্তটি এখানেই সম্পূর্ণ হয়েছে। 
রাম “সীতার সমক্ষে জান পাঁতিয়! উপবেশন” ক'রে- তার মহারাজ-সত্ত। মুছে 
ফেলতে চেয়েছেন--সমস্ত সংসার-নিয়মের উধ্রে সুন্দর প্রেমের রাজ্য স্থাপন! 
করতে চেয়েছেন-_যেখানে ব্যক্তিসম্পর্ক শুধু ব্যক্তির হৃদয় আশ্রয় করেই বেঁচে 


৫৪ সীতা 


থাকে__সমাজ-নিয়মের ধার ধারে না, যেখানে রাম শুধুই রাম, রাজা ন*ন, 
সীতা শুধুই সীতা, রাজ-ছুহিতা৷ বা রাজবধূ ন'ন। সীতাও “সর্ব ছুঃখ সর্ব ব্যথাঃ 
ভুলে--ঘোষণ! করেছেন--"আজি পূর্ণ সুথ, শোক, তাপ, ক্ষোভ, ছুঃখ নাহি 
এতটুকু।* রাম সীতার সর্বদূঃখ অসীম সৌভাগ্যে লীন হয়ে গেছে। এখানেই 
বাল্মীকির কাজ এবং আসল নাটকও সমাপ্ত হয়েছে । 

কিন্তু বিধির নির্বন্ধ এবং নাট্যকারের ইচ্ছা অন্তরূপ। যার জন্ত কেউই 
প্রস্তুত নয় এমন একটি আকন্মিক উৎপাত (ভূমিকম্প) ঘটিয়ে-_-বিধাতা বা 
বিধাতারূপী নাট্যকার রাম সীতার পূর্ণ স্থখের মুহর্তে চিরবিচ্ছেদের যবনিকা' 
টেনে দিয়েছেন। আগেই বলেছি--এই ঘটন। অতি-আকম্মিক, অপ্রত্যাশিত 
এবং অতি নাটকীয়। কারণ নাটকের মূল বৃত্তের সঙ্গে এর কোন কার্য-কারণ- 
যোগ নেই অর্থাৎ নাটকের কোন চরিত্র-বৈশিষ্ট্য থেকে বা কোন কার্ষের পরিণাম 
রূপে এ ঘটন! ঘটেনি । 

কেউ হয়ত বলতে পারেন--ভূমিকম্প আকম্মিক ঘটনা হলেও অসম্ভব 
বা অসম্তভাব্য কোনকিছু নয় এবং এই নাটকে নিয়তিই ভূমিকম্পের রূপ ধরে 
এসে-_রাম-সীতার বিচ্ছেদ ঘটিয়ে-_-এই কথ প্রমাণ করেছেন যে, ভাগ্যে 
স্থখ না] থাকলে, কারে। সাধ্য নেই-_স্ুখভোগ করবে ; নিরৃতি কেন বাধ্যতে? 
রামের উক্তি-_ "আমার ছুঃখের এই পূর্ণমাত্র৷ তবে। 

বুঝিয়াছি নিয়তি কঠিন, ছলভরে 
পুর্ণ স্থধাপাত্র মম ধরিয়া অধরে 
পাঁন করিবার কালে, ছিনিয়া সবলে 
সহস! ছুড়িয় দিল কঠিন ভূতলে”__ 

-_এই পক্ষের যুক্তি হিসাবেও উল্লেখ করা যেতে পারে। কিন্ত এ কথা৷ 
কিছুতেই প্রমাণ করা যাবে না যে এই নাটকের-096 1968, ব] 0:6100196--. 
হচ্ছে “নিয়তি কেন বাধ্যতে”। যদি বল! যায়-_রামের জীবনে কতব্য ও 
প্রেমের দ্বন্দ এবং তজ্জনিত ট্র্যাজেডি দেখানোই নাটকের উদ্দেশ্ত-_-ত। হ'লেও, 


সীতা নাটকের উপাদান এবং তার প্রযোজন। ৫৫ 


এই পরিণাম অবশ্থন্তাবী নয়। সীতার ভূতল-প্রবেশের আগেই সে দ্বন্দের সম্পূর্ণ 
সমাধান ঘটে গেছে। ন্ুতরাৎ ভূতল প্রবেশ দ্বন্দের অনিবার্য কোন পরিণাম 
নয়। রাম-সীতার এই বিচ্ছেদ ব] ট্র্যাজিক-পরিণতি দৈবকৃত। কোন ব্যক্তি 
ব৷ সামাজিক বিধান এর নিমিত্ত কারণ নয়। এক্ষেত্রে দৈবের হস্তক্ষেপ ছাড়। 
ট্র্টাজেডি-পরিণাম ঘটানোর কোনও উপায় নেই। যেখানে ছুপক্ষেরই মনের 
আকাশ সম্পূর্ণ নির্মল, সেখানে বিনামেঘে ছাড় বজ্রপাত ঘটানোর আর কি 
উপায়? এই কারণেই, নাটকখানি কমেডি হ'তে হ'তে হঠাৎ এবং শেষ মুছতে 
ট্র্যাজেডির দিকে মোড় ফিরেছে । তবে এইটুকুই রক্ষা যে ভূমিকম্প আকম্মিক 
এবং আয়ত্ত বহিভূতি হলেও প্রর্ুতিক ঘটন1; স্থতরাং ভূমিকম্পকে আমর 
একেবারে অসম্ভব বলে উড়িয়ে দিতে পারিনে; তাই এক্ষেত্রে যে পরিমাণে 
ভূমিকম্পে সম্ভব বলে স্বাভাবিক বলে স্বীকার করি, সেই পরিমাণেই রাম- 
সীতার ট্র্যাজেডিকেও স্বীকার করতে বাধ্য হই । 

যাই হোক, এই কথ! বলতেই হবে ঘে নাটকখানি নিদিষ্ট 7::975789কে 
ভিত্তি করে গড়ে উঠেনি । প্রধানতঃ_কর্ব্যের চেয়ে প্রেম বড়”*_-এই 
:92015৪-কে লক্ষ্য ক'রে নাটক গড়ে উঠলেও শেষ দৃণ্তের শেষাংশে--ভিন্ন 
লক্ষের অভিমুখে নাটকীয় কার্য এগিয়ে গেছে। এই ছু'টে। লক্ষ্যকে বৃহত্তর 
বৃত্তের অধীন কর।র চেষ্টা করলে, বলতে হবে--কতব্য ও প্রেমের দ্বন্দে রামের 
জীবনে এবং সীতার জীবনে যে শোচনীয় ছুঃখ ছুর্দশা দেখ দিয়েছিল এবং 
দ্বন্বের স্থখাবহ সমাধানের মুহ্‌তে, প্রাকৃতিক বিপত্তির ফলে--নিয়তি নির্বান্ধে--যে 
চির বিচ্ছেদের শোচনীয় পরিণতি ঘটেছিল সেই ছুঃখ ছূর্দশা ও শোচনীয় 
পরিণতি উপস্থাপন। করাই--এই নাটকের উদ্দেশ্য । 

কিন্তু এ কথা বলার সঙ্গে সঙ্গেই প্রশ্ন হবে-_-নাটকের মূল উদ্দেষ্ত কি এই 
ছিল? উত্তরে, এ কথা স্বীকার করতেই হবে-_-নাটকের নামকরণে এবং 
ভূমিকায় এ উদ্দেশ্ত ব্যক্ত হয়নি। নামকরণ থেকে এবৎ ভূমিক1 থেকে এই 
প্রমাণই সংগ্রহ করা যাঁয় যে-+নাটকের উদ্দেশ্ঠ সীতার চরিত্রমাহাত্ম্য এবং 
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নিপীড়িত শোচনীয় জীবনের কারুণ্য উপস্থাপনা করা। এই উদ্দেশ্ত সিদ্ধ 
করতে হ'লে সীতাকে কেন্দ্রীয় চরিত্রের মর্যাদা দিয়ে যে ভাবে বৃত্ত-রচন। 
ঘটনাবিন্তাস কর! উচিত ছিল, সেভাবে এখানে বৃত্ব-রচন! কর! হয়নি। 
সীতার কেন্ত্রীয়ত্বের অধিকার রাম অনেকখানি কেড়ে নিয়েছেন। অবশ্তই, 
এই গঠন-গত ক্রটিকে মৌলিক ক্রটি বলেই গণ্য করতে হবে। 

এই ক্রটির ফলেই এ প্রশ্ন উঠতে পারে--"সীতা” নামকরণ সার্থক 
হয়েছে কি না। অবশ্ঠ, যা*র কেন্দজ্রীয়ত্ব বাঞ্চনীয়, সে যদ্দি কেন্দ্র থেকে সরে 
গিয়ে থাকে, তবে এ প্রশ্ন উঠতেই পারে। তবে, নামকরণের সার্থকতা 
বিচার করার আগে কয়েকট! কথা ভেবে দেখা দরকার। প্রথম কথা এই 
সীতার কেন্দ্রীয়ত্ব ব্যাহত হ'লেও নাট্যকার সীতার চরিত্র মাহাত্ম্য এবং কারুণ্য 
উপস্থাপিত করতে সমর্থ হয়েছেন; দ্বিতীয় কথা এই--এই নাটকে নাট্যকার 
নারীর অধিকার এবৎ প্রেমের দাবী, নিয়ে যে সংগ্রাম করেছেন, সীতাই সেই 
সংগ্রামের নিমিত্ত কারণ; অর্থাৎ সীতাকে আশ্রয় করেই নাটকের মুল 
সমন্তা ও ছন্দ দেখা দিয়েছে। এই দিক দিয়ে দেখলে দেখা যাবে--সীতা 
সর্বতোভাবে কেন্দ্চ্যত হননি--ঘটনাঁ-বিস্তাসের দোষে যে পরিমাণে চোখের 
বাইরে গেছেন, সে পরিমাণে মনের বাইরে সরে যাননি । 





অঙ্গীরস ও আলহন বিভাব 


সীতা-নাটকে, প্রবৃত্তিনিবৃত্তিসম্পন্ন সামাজিক মানুষের সমস্তা-সঙ্কটের, 
ছুঃখছর্ভোগের এবং শোচনীয় পরিণামের দৃষ্ত উপস্থাপিত হয়েছে-এ কথা 
অবন্তই স্বীকার করতে হবে এবং সঙ্গে সঙ্গে এ কথাও স্বীকার করতে হবে 
যে নাটকখানি ট্র্যাজেডি-রসাত্মক । তখনই প্রশ্ন হবে--ট্র্যাজিডি-রসাত্মক 
হ'লে, কার ট্রটাজেডি? কাকে আলম্বন করে রস নিম্পন্ন হয়েছে? নাটকের 
ভূমিক! থেকে যে সাক্ষ্য পায়! যায়, তাতেই নাট্যকারের অভিপ্রায় ব্যক্ত 
হয়েছে--একথা সত্য বলে মনে করলে, এই নাটকের মুখ্য উপস্থাপ্য বিষয় 
সীতার করুণ জীবন--এক কথায়, সীতার ট্র্যাজেডি । এই হিসাবে সীতাই এই 
নাটকের অঙ্গীরসের আলম্বন বিভাব-_সীতাই কেন্দ্রীর চরিত্র । কিন্তু নাটকের 
গঠন-বিশ্লেষণ পরিচ্ছেদে দেখাতে চেষ্টা করেছি--"1:০০৮ 19০৪"-নির্ধারণে বা 
1১:92018০ গঠনে গগুগোল করায়, রামের ট্র্যাজেডির দিকেই নাট্যকারের দৃষ্টি 
অধিকমাত্রায় নিবদ্ধ হয়েছে । অর্থাৎ সীতার স্থলে রামই কেন্দ্রীয় চরিত্রের 
মর্যাদালাভ করেছেন । প্রশ্ন উঠবে--তবে কি রামের এই প্রাধান্ত অঙ্গী-রস- 
নিষ্পত্তিতে ব্যাঘাত ঘটায়নি ? মারাত্মক ব্যাঘ।ত ঘটারই তে1 কথ' . কস্ত বিশেষ 
কারণে ব্যাঘাত মারাত্মক হয়ে উঠেনি । রামের ও সীতার সম্পর্ক যদি এমন হত 
যে একের ট্র্যাজেডি হলে অন্তের ট্যাজেডি হতেই পারে না, তাহ'লে 
07:900189-এর গণ্গোলের গুরুত্ব সহজেই ধর! যেত-_-শিব গড়তে বাঁদর 
গড়া যাকে বলে তাই হত। কিন্তু রাম-সীতার সম্পর্কটি এমন যে সীতার 
টযাজেডির মধ্যেই রামের ট.যাজেডি এবং রামের ট্যাজেডির মধ্যেই সীতার 
ট্্যাজেডি নিহিত। রামের ট্য্যাজেডি এবং দীতার ট,যাজেডির মধ্যে বল! চলে 
অন্বয়-ব্যতিরেক সম্পর্ক। রামের ট/যাজেডিতে সীতার ট/্যাজেডি এবং সীতার 
ট্যাজেডিতে রামের টযাজেডি। শুধু এই কারণেই এক্ষেত্রে $:959189 বিভ্রাট 


৫৮ সীতা 


তেমন মারাত্মক ক্ষতি করতে পারেনি । রামের প্রাধান্ত ঘটলেও এবং রামকে 
কেন্দ্র করে নাটকের বৃত্ত গড়ে উঠলেও, সীতার জীবনের নিরুপায় ছুঃখতুর্গীতি 
এবৎ শোচনীয় পরিণামের 'দৃষ্ঠ দর্শক-পাঠকের মনে যথেষ্টই রেখাপাত করে। 
রামের ট.যাজেডি এবং সীতার ট্যাজেডি ওতপ্রোতভাবে যুক্ত। একই শক্তির 
চাপে উভয়ের জীবনে শোচনীয় পরিণাম ঘটেছে । যে লোকাঁপবাদের 
কারণে সীতার নির্বাসন বা ট.যাজেডির আরম্ত, সেই কারণেই অর্থাৎ সীতা 
নির্বাসনের কারণেই রামের জীবনে ট.্যাজেডি। বাম-সীতার ট.যাজেডি যেন 
একই কারণের ভিন্নাশ্রয়ী কার্ধরপ। বশিষ্ঠ শুধু সীতার ট্যাজেডির জন্যই 
দায়ী নয় রামের ট্যাজেডির জন্তও সমান দায়ী। একই প্রতিকুল পরিস্থিতি 
উভয়ের জীঘনে সঙ্কট ঘনিয়ে তুলেছে_-জীবনকে ছৃঃখ ছৃর্দতিতে পূর্ণ করে 
তুলেছে । আপাতদৃষ্টিতে রামকে সীতার বিপরীত পক্ষের লোক বলে মনে 
হলেও, রাম ও সীতা একই পক্ষের লোক। এতখানি এরক্য আছে বলেই 
লক্ষ্য এদিক ওদিক সরে গেলেও রচনা একেবারে লক্ষ্যভরষ্ট হতে 
পারেনি । 

সীতার ও রামের ট্র্যাজেডি ততগপ্রোতভাবে যুক্ত বলেই, নাটকে যে 
ট্র্যাজেডি-রস নিষ্পন্ন হয়েছে, রাম এবং সীতা উভয়কেই তার আলম্বন-বিভাব 
বল৷ যায়। রামের এবং সীতার ট্র্যাজেডি, যুগপৎ আমাদের মনে জাগে 
ব'লে অর্থাৎ ছু”টি জীবনের ছুঃখছুর্ভোগ ও শোচনীয় পরিণাম হাত ধরাধরি করে 
এসে আমাদের মনের কাছে আবেদন জানায় বলে, নাটকখাঁনিকে আমর! 
"্যুগল-নায়ক”৮ (ৃ'্1 19০) নাটক বলতে পারি । অবশ্ঠ, অধ্যাপক নিকল, 
তার “থিওরি অফ ড্রামা! গ্রস্থের-_-ট্র্যাজেডির নায়ক” পরিচ্ছেদে-__"ৃ1 176৮0 
আলোচনার প্রসঙ্গে, ইয়াগো এবং ওথেলোকে যে অর্থে গু" 709:০ বলতে 
চেয়েছেন ঠিক সে অর্থে আমি রাম সীতাকে "যুগল নায়ক” বলছিনে। অধ্যাপক 
নিকল “নায়ক নির্ধারণে, ঘটনানিয়ন্ত্রণকারী বিপক্ষ শক্তিকে অস্বীকার করতে 
চাননি বলেই নায়কত্বের মানদণ্ড হিসাবে গ্রহণ করেছেন । আমি অঙ্গীরসের 


সীত। নাটকের উপাদান এবং তার প্রযোজনা ৫৯ 


মুখ্য আলম্বন বিভাবকেই 'নায়ক' নির্ধারণে প্রধান বিচার্য বিষয় হিসাবে গ্রহণ 
করেছি এবং সেই হিসাবেই রাম-সীতাকে "যুগল নায়ক'এর মর্যাদা দিতে 
চেয়েছি। নিকলের মত স্বীকার করলে অর্থাৎ প্রতিনায়ককেও “নায়ক? বললে, 
শেষ পর্যন্ত প্রায় প্রত্যেক নাটককেই "ঠা. 10970 শ্রেণীতে ফেলতে হবে। 
তবে, যেখানে প্রতিনায়ক এবং নায়ক উভয়েরই জীবনে ট্.যাজেডি ঘটে--এবং 
নাট্যকার উভয়েরই ট্যযাজেডি রূপ দিতে ইচ্ছুক হন, সেখানে নায়ককে এবং 
প্রতিনায়ককে "যুগল নায়ক, বললেও বলা যেতে পারে বটে, কিন্তু যেখানে 
প্রতিনায়কের জীবন প্রধান রসের আলম্বন নয়, সেখানে নিশ্চয়ই সে কথা বলা 
চলে না। আগেই বলেছি--সীত1 নাটকের পক্ষ বিচার করতে গেলে যদিও 
আপাততঃ তিনটি পক্ষ--[ € বশিষ্ঠ+রাম )+€ সীতা) ] দেখ! যায়, বস্তৃতঃ 
পক্ষ এখানে ছু'টি। এক পক্ষে সমাজবিধানের প্রতিনিধি বশিষ্ঠ, অন্যপক্ষে রাম 
সীতা । প্রথম পক্ষের হৃদয়হীন নিয়ম নিষ্ঠার অত্যাচারে, দ্বিতীয় পক্ষ নিরুপায় 
অবস্থায় ছুঃখতুর্ঘশা ভোগ করেছে । স্ুতরাৎ রাম-সীতার যুগল-নায়কত্ব 
সমর্থনের পক্ষে বেশ জোরালো যুক্তি রয়েছে । 

এবার রামের এবং সীতার টযাজেডির সম্বন্ধে আলোচন1 করা যাক। 
বল বাহুল্য, রামের এবং সীতার জীবনে ছুঃখ ছুর্দশ। ও শোচনীয় পরিণাম 
ঘটলেও, ছ্ুজনের ট।যাজেডির রূপ সর্বাংশে এক নয় এবং এক হওন, সম্তবও নয়। 
কাঁরণ--17811-র ভাষায় বল। যাঁক, প্রত্যেক চরিত্রের "3০09 ৪৮:৪০৮০::০ ভিন্ন 
হতে বাধ্য। কথটিকে একটু ব্যাখ্যা করে বললে, বুঝতে সুবিধা হবে। 
7121 বলতে চেয়েছেন বস্তর যেমন ( গভীরতা উচ্চতী প্রস্থ ) তিনটি মান 
(917797781০7) আছে," তেমনি গ্রত্যিক মানুষের আরো' তিনটি “মান” রয়েছে__ 
কে) শারীরতত্ব (খ) সমাজতত্ব এবং মনন্তত্ব। ব্যক্তিকে এই তিন তত্বভূমিতে 
দাড় করিয়ে না দেখলে, কিছুতেই তীর সম্যক পরিচয় পাওয়া যাঁয় না। এই 
তিন মানের বিশেষ পরিচয় দিতে গিয়ে, শ্রদ্ধেয় এগৃরি প্রত্যেক মানের বিশেষ 
বিশেষ “জিজ্ঞাস” বিষয়ে একটি তালিক1 দিয়েছেন-_ 


৬৩ 


শারীরতত্বের জিজ্ঞাসা-__(ক) 


(খ) 
(গ) 
(ঘ) 
(ড) 
(চ) 
(ছ) 
(জ) 


সমাঁজতত্বের জিজ্ঞাসা-_-(ক) 


মনশ্তত্বের 


(খ) 
(গ) 
(ঘ) 
(উ) 
(চ) 
(ছ) 
(জ) 
(ঝ) 
জিজ্ঞ/স।--(ক) 
(খ) 
(গ) 
(ঘ) 
(উ) 
(চ) 
(ছ) 


সীতা 


স্ত্রী অথব। পুরুষ, 

বয়স 

উচ্চত। ও ওজন 

চুলের, চোখের ও চামড়াব রং 
অঙ্গ ভঙ্গিম (7১০369১৪) 
আক্কৃতি বা রূপ 

বিরুতি 

বংশগত বৈশিষ্ট্য 
শ্রেণী-_-(শ্রমিক, কৃষক, মধ্যবিত্ত শাসক 

প্রভৃতির কোন্টির অন্তভুক্তি) 

বৃত্তি 

শিক্ষা 

পারিবারিক জীবন 

ধম 

জাতি 

সামাজিক মর্যাদ। 

রাজনৈতিক মতবাদ 
আমোদ-প্রমোদ, বিলাস ব্যসন 
যৌন জীবন, নৈতিক মান 
ব্যক্তিগত ইচ্ছা, উচ্চাকাজ্ঞা' 
আশাভঙ্গ, বড় আঘাত 

মেজাজ 

জীবন সম্বন্ধে মনোভঙ্গী 

কোন গ্রন্থি বা বাতিক 
বহিমু্থী, অন্তমুর্থী বা উভয়মুখী 


সীত!। নাটকের উপাদান এবং তার প্রযোজনা ৬৯ 


(জ) দক্ষতা (শিল্ে সাহিত্য ) 
(ঝ) মস্তিষ্কের গুণ ( কল্পন।, বিচার, বিশ্লেষণ ) 
(এ) বুদ্ধি-মাত্রা (]. 3.) 
আসল কথা, প্রত্যেক চরিত্রের 9০90৪ ৪68০৮79 পৃথক এবং পৃথক 
বলেই ভিন্ন ভিন্ন ভাবে তার] সাড়া দিতে বাধ্য। এই কারণে, পরিস্থিতি 
এক হলেও ছূ;টি ব্যক্তি কখনই পুরোপুরি একভাবে আচরণ বা বুঝাপড়া৷ করে 
নাঁ। রাঁম-সীতা'র সম্পর্কেও এ কথা সমানভাবে প্রযোজ্য । 
রামের ট্র্যাজেডি বিশ্লেষণ করতে গেলে দেখ! যাবে যে রামের সামাজিক 
মর্যাদা অর্থাৎ রাম যে সমাজের লোক সেই সমাজের শ্রেণী বিস্তাসে রামের 
স্কান, তাঁর বংশাভিমান এবং তার নৈতিক মান, রামের ট.যাজেডির জন্য অনেক 
পরিমাণে দায়ী। প্রথমতঃ রাঁম ক্ষত্রিয় এবং রাজা, এক কথায় সমাজের 
রক্ষাকতা বা অধিনায়ক । সাধারণ লোকের চেয়ে তার দায়িম্ব অনেক বেশী। 
সাধারণ লোক যেখানে শুধু নিজ পরিবারের, রাঁজ। রাম সেখানে সকল প্রজার 
দায়িত্ব বহন করেন। সুতরাং সকল প্রজার আস্থা তার চাইই চাই। রাজার 
চরিত্রে প্রজার আস্থা যেখানে শিথিল, সেখানে রাজার শাসন করার 
অধিকারই পরোক্ষভাবে অস্বীকৃত হয়। এই কারণেই, রাজাকে রাজা থাকতে 
হলে, সর্বস্পণে প্রজানুরঞ্জন করতে হবে এবং সাধারণ লোব যে পরিমাণে 
ব্যক্তি স্বার্থের গণ্তী আকড়ে পড়ে থাকতে পারে, রাজ] তা” পারেন না অর্থাৎ 
রাজার “সামাজিক-_সতা” অধিকতর প্রবল ও প্রধান না হয়ে পারে না। 
তার সঙ্গে যদি বংশাভিমাঁন এসে যুক্ত হয়, তা” হলে তো সোনায় 
সোহাগা। সত্যরক্ষার জন্তঠ--'বহুজন হিতায়” আত্মত্যাগ করা যে বংশের 
চিরাচরিত ধর্ম, সেই বংশের সপ্তানের পক্ষে দশের দাবী উপেক্ষা ক'রে স্থথী 
হওয়া স্বাভাবিক নয়। 
এ সব সত্তেও সুখী হ'তে পারে সেই লোক--যার কোন নীতির বালাই নেই, 
ন্নেহ-প্রেম প্রভৃতি হৃদয় বৃত্তির মূল্য যার কাছে সামান্তই-_ভোগ-সম্ভতোগের 


৬২ সীতা 


বস্ত সম্বন্ধে কোন বাদ বিচার বা রুচি কিছুই নেই--কোন উপায়ে তৃষ্ণা মেটানোই 
যার কাছে বড় কথা । কিন্তু ধার নৈতিক মান অত্যন্ত উচ্চ, যে আদর্শবাদী 
স্প্যে হৃদয়ের বা মস্তিকের কোনও ব্যভিচার সহা করতে পারে না, শ্নেহ-প্রেম 
সত) প্রভ়তির মূলা ক্ষু্ হ'লে যে ব্যথা পায়, তার পক্ষে জীবনের সামপ্তস্ত 
হারিয়ে সুখী হওয়া কিছুতেই সম্ভব নয়। এই সব ব্যক্তির জীবনে যখন ব্যক্তি 
স্বার্থ ও সমাজ-স্বার্থের মধ্যে দ্ন্ব উপস্থিত হয়, তখন তা” এক মহাসঙ্কটে পরিণত 
হয়। সে ন! পারে “সামাজিক সত্বা'কে অস্বীকার করতে, না পারে ব্যক্তি 
সত্তার দাবী উপেক্ষা করতে । 

রামের জীবনেও--ছই সত্তার দ্বন্দ দেখ! দিয়ে মহাঁসঙ্কটের স্থষ্টি করেছিল। 
রামের সামাজিক-সত্তা চরিতার্থ__ প্রজাপালনে রাজ্যরক্ষণে এবং কুল গৌরব 
বুদ্ধিতে আর ব্যক্তি-সত্তা' চরিতার্থ__দাম্পত্য-প্রেমে ন্েহ ভক্তি মমতায়। 
রাজ্যাভিষেকের পরেও সত্তা ছু”টি নিবিরেধে নিজ নিজ বাসন! পরিপুরণ করে 
চলেছিল। কিন্তু একটি অতীত ঘটন! এসে, অদৃষ্টের মতো, রাঁম-সীতাঁর জীবনকে 
মহাসঙ্কটের মুখে ঠেলে দ্িল। অপহ্ৃতা এবং আবদ্ধ! সীতার চরিত্র সম্বন্ধে লোকের 
মনে সন্দেহ দেখা দ্িল। অবশ্তই এ সন্দেহকে একেবারে অহেতুক বল চলে না। 
সাধারণের লোকের আর কি দোষ, লঙ্কায় স্বয়ং রামও সীতাকে প্রথমে সন্দেহের 
চোখেই দেখেছিলেন--বলেছিলেন--«তোঁমার চরিত্র সম্বন্ধে আমার সন্দেহ 
হয়েছে-*******সীতা, তৃমি দিব্যরূপ। মনোরম, তোমাকে স্বগৃহে পেয়ে রাবণ 
অধিককাল ধৈর্যাবলম্বন করে নি।” রামের মনেই যদি এতথানি সন্দেহ দেখা 
দিতে পারে তবে অযোধ্যার প্রজাদের দোষ কোথায় ? যাই হোক, সীতার চরিত্র 
সন্বন্ধে এই লোকাপবাদ রাজারামের সামনে এক মহাসমস্ত। রূপে উপস্থিত 
হ'ল। একদিকে, প্রয়োজন হলে প্রজান্ুরঞ্জনের জন্য--মাতা-ভ্রাতা পত্বী 
ত্যাগের সঙ্কন্ন, অন্কদিকে অগ্নিপরীক্ষিত অপাপ। এব প্রেমময়ী প্রাণেশ্বরী সীতা । 
একদিকে কতব্যের আহ্বান--সামাজিক সত্তার দাবী, অন্যদিকে প্রেমের আহ্বান 
ব্যক্তি সত্তার দাবী। রামের জীবনে চরম সঙ্কট--“মহ অগ্নিপরীক্ষা' উপস্থিত। 


সীত। নাটকের উপাদান এবং তার প্রযোজন। ৬৩ 


সীতাত্যাগ রামের পক্ষে অসাধ্য ব্যাপার- আত্মহত্যারই নামান্তর ; অন্যদিকে 
লোকাপবাদ অগ্রাহা করা, প্রজানুরগ্জনের সঙ্কল্প ত্যাগ করা--রাজ-সত্ত৷ ত্যাগ 
করার সামিল। রাম অগত্যা কুলগুরু বশিষ্ঠের শরণাপন্ন হলেন। বশিষ্ঠ 
রাজ-কতব্যের জন্ত ব্যাক্তিস্বার্থ বলি দেওয়ার মন্ত্রণা দ্রিলেন। সীতাত্যাগ 
অন্তায় বুঝেও, অগত্যা, রাম সীতাকে ত্যাগ করতে প্রস্তুত হলেন। বশিষ্ঠের 
নির্দেশ অমান্ত করার মতো সাহস তার ছিল না। অনিচ্ছা! সত্বেও, শুধু বহিরের 
শক্তির চাপেই, রাম কতব্যের নামে বিবেকবিরুদ্ধ কাঁজ করতে অগ্রসর হলেন। 
ভ্রাতা ভগিণীর ব্যাকুল অন্ুনয়েও তিনি টললেন না । কিন্তু মাতা কৌশল্যা 
কিছুতেই রামকে অন্তায় করতে-_আত্মহত্যা করতে দেবেন না) মা হয়ে 
নতজানু হয়ে রামের কাছে কাতর প্রার্থনা জানালেন । ব্লাম অগত্যা সঙ্কল্প 
ত্যাগ করলেন। কিন্তু অঙ্গীকার ভঙ্গের অনিবার্য অন্নুতাঁপে রাজা -রাম দগ্ধ হতে 
লাগলেন--সত্যভঙ্গের আত্মগ্র।নিতে রাম নতজানু হয়ে ব্যাকুলভাবে দেবতাদের 
কাছে প্রার্থনা করতে লাগলেন । 

পতিপ্রাণ! সীতার পক্ষে এ দৃশ্ত অসহা। সীতার প্রেম তো ছোট প্রেম 
নয়--“বিলাসের সম্ভাষণ” মাত্র নয়। বহু ক্লেশের বহু ত্যাগের নিকষপাধাণে 
এ প্রেম পরীক্ষিত। রাম যেমন সীতাকে অপাপা এবং প্রেমময়ী বলে জানেন, 
সীতাঁও তেমনি রামকে প্রেমময় বলেই জানেন। সীতা কিচ্-ুই রামকে 
ছোট হ'তে দিতে পারেন না। নিজেই পতিসত্য রক্ষ্যর জন্য অযোধ্যা ছেড়ে 
যাওয়ার সঙ্কল্প জানালেন । তা"তে রাম নির্বাসনদায়িত্ব থেকে মুক্ত হলেন বটে, 
কিন্তু নির্বাসনের মহা-সঙ্কট এড়াতে পারলেন না। রাম সীতাময় এবং সীতা 
রামময় ; তবুও তাদের জীবনের মাঝে বিযোগের দুর্ভেছ্ যবনিক নেমে এল। 
ছ'টি নিরপরাধ আত্মা অন্তর্দাহের তুষানলে নিক্ষিপ্ত হ'ল। 

রামের অন্তর্দাহ--একদিকে প্রেমমর়ী পত্ীর বিচ্ছেদে, অন্যদিকে বিনাদোষে 
নিষ্টুরভাবে নিষ্পাপ সীতাকে নির্বাসন দেওয়ার অবিচারে এবং অন্তায়কে অন্তায় 
ব*লে বুঝেও, তার প্রতিবিধান ক'রতে না পারার বেদনায়। রামের ট্র্যাজেডি-_ 


৬৪ সীতা 


রাম যন্ত্রচালিতের মতে বশিষ্ঠের আদেশ পালন করছেন এবং করছেন এমন 
এমন কাজ যার সঙ্গে তাঁর কর্তব্যবোধের বা হৃদয়ের কোন যোগ নেই। শুধু 
যোগ নেই তাই নয়, যে কাজ করছেন তাঁকে অন্তরে অন্তরে ঘ্বণা না করে 
পারছেন না। হৃদয়বৃত্তির, এক কথায় মানবতার, এই নিরুপায় অবদমনের অবস্থা 
অবশ্ঠই শোচনীয়। অতৃপ্ত প্রেমতৃষ্জার যাতনা অপেক্ষা, এই ধর্মাধর্ম, ন্তায়-অন্যায়, 
বিচার-বুদ্ধি ত্যাগ করে,_-হৃদয়ের সমস্ত স্পর্শকাতরত। ত্যাগ ক'রে--অসাড়ভাবে 
কর্তব্যপালনের নামে অক্ব্য কর! তথ! তিলে তিলে অপমৃত্যু বরণ-- কম 
শোচনীয় নয়। শৃদ্রকবধ এই অসাড় কর্তব্যপালনজনিত অপমৃত্যুর চমৎকার নিদর্শন । 

কিন্ত আত্মহনন করে কোন্‌ আত্মা শান্তি পাবে ? উগ্র কর্তব্যনিষ্ঠা দিয়ে 
রাম যতই হৃদয়ের ক রুদ্ধ করতে চেষ্টা করুন, উপবাসী হৃদয়ের হাহাকার বন্ধ 
করবেন--এমন শক্তি তিনি কোথায় পাবেন? হৃদয়ের জালায় তার “উষ্ণ 
দীর্ঘশ্বাস, দীন শু আখি, কক্ষ কেশপাশ, পরিপাণু মুখ,__শীর্ণ দেহ? । মৃত্যুর 
শীতল আলিঙ্গন ছাড়া এ জাল নির্বাপিত হবে নাঁ_-তাই দেহপাত হলেই 
রাম যেন বাচেন। রাম আজ মর্মেমর্মে বুঝতে পেরেছেন-_অনস্ত প্রেমের 
কি অবিচার করেছেন-_প্রেমের কি অপমান করেছেন, সতীর প্রতি কি 
নৃশংসতা করেছেন মনস্তাপের তার শেষ নেই। চোখে ঘুম নেই। তন্ত্র 
আসলেই সীতার মুতি এসে দাড়ায়-_“স্থির শুফহাস্তময়ী নীরবভৎসনাসমা 
পাষাণপ্রতিমা”......প্রাণ হুতাশে হু হু করে উঠে**'“্মর্মে তীক্ষ ছুরি বিখে 
বৃশ্চিকদংশন ঘন্ত্রণাঁয়।” রামের মনে আজ তীক্ষ প্রশ্ন জেগেছে-__ক্ষমা চেয়ে 
নায় শ্রেষ্টতর ?গ শাস্তি চেয়ে চিন্তা বড়? মুক্তি চেয়ে যুক্তি বড়?” কি কর্তব্য 
কি অকতব্য, কি ন্যায় কি অন্যায়, কি সত্য কি মিথ্যা, কি ধর্ম কি অধর্ম-_ 
সন্দেহের আবর্ঠে সব তলিয়ে গেছে। তবু রাম তার রাজসত্তাটিকে স্বাকড়ে 
ধরে জীবন্মতের মতে! কোনভাবে দিনযাপন করে চলেছেন। 

কিন্তু বশিষ্ঠ অশ্বমেধযজ্ঞ করার আদেশ দিয়ে নতুন এক সঙ্কটের স্থষ্টি 
করলেন । রাম সম্মতি জানাতেই বশিষ্ঠ বললেন--«এ যজ্ঞে শাস্ত্রীয় প্রথা-- 


অঙ্গীরস ও আবলম্বন বিভাব ৬৫ 


স-সহধমিণী চাই অনুষ্ঠান, নহিলে নিক্ষল যাগ”। যজ্ঞ স্থগিত করলে দেবগণ 
রুট হবেন। রাজ্য হবে শশ্তহীন--প্রজাগণ মরিবে দুভিক্ষে' ; কিন্ত যজ্ঞ করতে 
গেলেও সহধগিণী চাই। আর এক উভরয় সঙ্কট । 
বশিষ্ট রামের কাছে আত্মত্যাগের নতুন দাবী তুললেন-_দ্বিতীয়বার 

দ্ারপরিগ্রহ করতে বললেন-_রামের কাছ থেকে সীতার স্থতিটুকুও নির্বাসিত 
করতে চাইলেন। রামের ধৈর্য শেষসীমায় এসে পৌচেছিল-_স্পষ্ট জানিয়ে 
দিলেন--"পারিব না আর+। রাম এবার প্রকাশ্টে বশিষ্ঠের আদেশ অবহেলা 
করতে প্রস্তন্ত। বশিষ্ঠের মুখের পরেই বললেন-_- 
আর পারিবে না রাম। 

ভশ্ম কর, রুদ্ধ কর স্বর্গদ্বার-_তাই যদি পরিণাম 

তাই ষদি শাস্তি তাহাঁর--তথাপি জেনে। খধিবর স্থির 

শত খধিবাক্য হ'তে রক্ষণীয় পুশ্যস্থৃতি জানকীর ।” 
শেষপর্যন্ত “হিরগ্নয়ী প্রতিক্কতিণকে সহ্ধন্িণীর আসনে বসিয়ে যজ্ঞ করাই 
স্থিরীকৃত হল। 

কিন্ত রামের মধ্যে বশিষ্ঠের আদেশ অবহেলা করার শক্তি আসলেও, 

নির্বাসিত সীতাকে ফিরিয়ে আনার চেষ্টা রাষের মধ্যে দেখা যায়নি । প্রচলিত 
সংকীর্ণ সমাজ-বিধানের বিরুদ্ধে ্রাড়াবার, নিষ্ঠুর বিধির প্রতিক”-শ1 করবার, 
সীতার প্রতি যে অন্ত।র আচরণ কর] হ”য়েছে, তার প্রতিবিধান করবার তথ! 
সামাজিক-সত্বা এবং ব্যক্তি-সত্তার মধ্যে সামঞ্জস্ত স্থাপন করবার, উদ্ভম তার মধ্যে 
দেখ। যায়নি । তাই রামের অন্তর্দাহেরও নিবৃর্তি হয়নি । “স্থখে নিদ্রা যায় 
পৌরজন, শুধু তার রাজার নয়নে নাহি স্ুপ্তি।” জাগ্রত তন্্রায় সীতার পাষাণ- 
প্রতিম। নীরব ভত্সনাসম বারংবার উপস্থিত হয়েছে । রামের বক্ষে “অসীম! 
অন্ুপ্বি, অশান্তি, চিন্তা, অনস্ত তমসা ভীম হাহাকারপূর্ণ।” রাম “তন্্রায় 
আবিভূতি” সীতার কাছে ক্ষম! ভিক্ষ। ক'রে প্রায়শ্চিত্ত করেছেন । তার বেশী কিছু 
করতে যাওয়ার যা অর্থ অর্থাৎ সীতাকে ফিরিয়ে এনে পুর্বমর্ষাদায় প্রতিষ্ঠিত 


€ 
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করার চেষ্টা কর! অথব। প্রয়োজন হ'লে রাজত্ব ত্যাগ করে সীতাকে নিয়ে 
আঁবাঁর বনে যাঁওয়!__তা” করতে রাম প্রস্তুত ন'ন। সুতরাং অন্তর্দাহে দগ্ধ হওয়া 
ছাড়া আর কি গত্যন্তর আছে? অশ্বমেধ যজ্ঞে উপস্থিত হয়ে বাল্সীকি যখন 
কুশীলবের পরিচয় দিয়ে, তাদের স্তাষ্য পাওন। রাজ্যন্বত্ব ফিরিয়ে দেওয়ার জন্য 
এবং সীতাঁকেও সমর্পণ করার জন্ত আজ্ঞা প্রার্থনা করলেন, তখনও রাম অভিমান 
এবং আত্মগীড়ন করতে বিরত হলেন না-_-বললেন-_ 
--*না মহধি! বিশ্ব ভিতরে 
সবারই কলত্রপুত্রে অছে স্বত্ব, আছে অধিকার 
কেবল রাজার নেই। 
দাম্পত্যজীবন যে প্রেমের ও কণব্যের সুত্রে আবদ্ধ বাল্ীকি রামকে সে 
সম্বন্ধে সচেতন করতে চেষ্টা করলেন, রামকে ম্মরণ করিয়ে দ্িলেন-_ 
মেষ সম পত্বী নহে পতির সম্পত্ভিমাঁত্র, যবে 
বাসনা, রাখিবে, যবে বাসন করিবে পরিহার 
যেরূপ সুবিধা, রুচি, ইচ্ছ!, কিংবা প্রবৃত্তি তোমার 
সীতা রামের পত়ী না হ'য়ে যদি সামান্ত একজন প্রজ। হতেন তা” হলেও 
রাজার কাছ থেকে তিনি শুদ্ধ স্বিচার দাবী করতে পারতেন । শুদ্ধ সুবিচার 
দান করতে রাজ! বাধ্য। রাম বাল্ীকির যুক্তি অশ্বীকার করলেন না, কিন্তু 
যুক্তি-অনুসারে কাজ করতে অক্ষমতা জ্ঞাপন করলেন । শেষপর্যস্ত বাল্ীকির 
যুক্তির কাছে বশিষ্ঠ পরাজয় স্বীকার করলে-__“ক€ব্যের চেয়ে প্রেম বড়” এই 
সিদ্ধান্ত বশিষ্ঠ স্বীকার ক'রে সীতাগ্রহণে অনুমতি দান করলে-_রামের সম্কটজনক 
পরিস্থিতির অবসান ঘটল-__সীতাগ্রহণের বাধা অপসারিত হল। 
বাল্সীকির আশ্রমে রাম-সীতার মধ্যে প্রত্যাশিত মিলন ঘটল। রাম-সীতার 
সমস্ত অতীত ছুঃখকষ্ট অসীম সৌভাগ্যে বিলীন হয়ে গেল। 
কিন্ত দেখতে ন। দেখতে এই সৌভাগ্য অস্তহিত হল। রাম-সীতার মিলনে 
দৈব ই যেন প্রতিকুল। আকন্মিক প্রাকৃতিক উৎপাতে-_ভূমিকম্পে, সীত৷ 
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তূগর্ভের মধ্যে পতিত এবং চিরতরে অন্তহিত হলেন। সুখের পূর্ণ স্থধাপাত্র 
রামের অধরাগ্র স্পর্শ করতে না করতেই নিয়তি ছিনিয়ে নিয়ে ভূতলে নিক্ষেপ 
করলেন-_রামের ছুঃখের মাত্রা পূর্ণ হল-_ছঃখের আগুনে পূর্ণাহুতি পড়ল। 
এবার রামের ট্র্যাজেডির বৈশিষ্ট্যের দিকে আর একবার দষ্টিপাত কর! 
যাঁক। আগেই উল্লেখ কর। হ”য়েছে--এই নাটকে নাট্যকার রামচরিত্রকে 
আলম্বন ক'রে--সামাঁজিক মানুষের চরম উভয় সঙ্কট এবং ছন্দের রূপ ব্যক্ত 
করতে চেষ্টা করেছেন। প্রত্যেক ব্যক্তির মধ্যে ছুটো সত্তা দেখ! যায়--একট! 
তার সামাজিক-সত্ব! অর্থাৎ “অহং, এর যে অংশ, সমাজের বিধি-নিষেধ 
আচার-বিচার মেনে চলাকে কর্তব্য ব'লে স্বীকার করেছে--সমাজের আর 
দশজনের সঙ্গে যে সব সামাজিক সম্পর্কে ব্যক্তি সম্পকিত আছে সেই 
সম্পর্কগুলিকে জীবনের সার্থকতার পক্ষে অপরিহার্য বলে মনে করেছে,-- 
অন্তটি ব্যক্তি-সভ্তা, অর্থাৎ জীব হিসাবে র্যক্তির যে মৌলিক বাসন। 
কামনা আছে, বিশেষ বিষয় আশ্রয় করে সেই সব বসন৷ চরিতার্থ করার 
সহজ প্রবৃত্তি। এই ছুই সত্তার সামঞ্জস্তেই থ্যক্তিত্বের পূর্ণ সামঞ্জন্ত। যেখানেই 
ব্যক্তি ছ'এর একটিকে ত্যাগ করতে বাধ্য হয়, সেখানেই প্রকৃতি প্রতিশোধ 
নেয়। এই সামপ্স্ত নানাভাবে নষ্ট হতে পারে। ব্যক্তিশ্বাসনার সঙ্গে 
সমাজ বাসনার সংঘর্ষ মোটামুটি ছুই অবস্থায় ঘটতে পারে- .*, প্রচলিত 
সমাজ-বিধানকে ব্যক্তি যখন মনে প্রাণে সত্য বলে স্বীকার করতে পারে না, 
সংকীর্পদৃষ্টি সমাজের হস্তক্ষেপকে অন্ায় ছাড়া আর কিছুই ভাবতে পারে না, 
ছুই--সমাজ-বিধানের অগ্রগতির সঙ্গে ব্যক্তি যখন সমতালে চলতে পারে না__ 
সমাজের প্রগতিমূলক আচার বিচারকে অত্যাচার ব1 ব্যভিচার ব'লে মনে 
করে। এই বিরোধ তখনই সংকটে পরিণত হয়--যখন ব্যক্তি তাঁর সামাজিক 
পরিবেশকে নিয়ন্ত্রিত করতে-_নিজের ইচ্ছার অনুকুল করতে, অক্ষম হয়, এবং 
সমাজের চাপে ব্যক্তিগত বাসনা-কামনাকে তার প্রেয় বস্তকে ত্যাগ করতে 
বাধ্য হয়। রামের জীবনের যে ট্যাজেডি--( সীতার সঙ্গে মিলন ঘটা পর্যস্ত 
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ষে ট্র্যটাজেভি )-তা'কে আমরা, আপাতদৃষ্টিতে, জসনের ভাষায়, "9 
860101297 86:02819 ০01 ৪ 981 ছা11], জনিত ট্যাজেডি বলতে পারি। 
সীতাকে লোকাপবাদ থেকে মুক্ত ক'রতে তথ। প্রতিকূল সামাজিক পরিবেশকে 
ব্যক্তি-স্বার্থরক্ষার অনুকুল করতে রাম উল্লেখযোগ্য কোন চেষ্টাই করেন নি। 
সমাজ-প্রতিভ বশিষ্ঠের কাছে ইচ্ছা শক্তি (দ111) সমর্পণ করার পর থেকেই, 
রাম শুধু অস্তর্দাহেই দগ্ধ হয়েছেন। প্রকৃত সমস্যার সঙ্গে সম্মুখ সংগ্রাম 
বলতে যা* বুঝায় তেমন কোন সংগ্রাম তিনি করেননি । সমাজ-বিধানের 
ব1 বশিষ্ঠবিধির বিরুদ্ধে অভিমান প্রকাশ--আর মনস্তাপে দ্ধ হওয়া--এ ছাড়া 
নির্দিষ্ট লক্ষ্যে অভিমুখে এগিয়ে যাওয়ার কোন চেষ্টাই তিনি করেননি । 


এখানেই প্রশ্ন উঠবে--তবে কি রামের ট.যাজেডি-নায়ক হওয়ার যোগ্যতী। 
হয়নি? কেউ হয়ত বলতে পারেন--যদিও সমালোচক লসন বলেছেন-__ 
209 8£0101290. 9608619 ০: 9 ০৪] আ?1], 96610106 60 ৪0195 169911 6০ 
87) 1101) 09016821019 9051701012)01065 10085 00100811)  6191009125 01 790120806 
89০0" তবু তার এ সিদ্ধান্তও ম্মরণীয়-__''7306 10দ9ঘ ৮3৪]. 606 জা] 
109 109 16 20096 109 90101810615 96006 60 5096910 6108 00170010&, 
]07:9,009 081 0০% 8991 101) [080018 সয1)039 1119 2918 2/01:0010190+ 
স্ব/1)0 99 008,019 60 7079109 060191019 13101) 118,589 85৪1 69100100815 
1199,1011,6, ঘ110 ৪,000% 200 09020801009 9৮616509 6০0%]0 959063, 100 
07959 700 6018 6০ 000610] 010617 0105110101079106, 10106 0:90199 06£99 
01 85629086610 01 অ1]] 29001799. 18 6108 96910%1) 099090. 60 7:1706 609 
৪061010. 60 ৪0. 19909, 60 019869 ৪ 0108068 01 9000111101000 1096ড9912 6109 
1700151059,] 800. 0119 27017007709, 

রামের এই £0190156. 09899 01 5691086))" আছে কি? রাম সীতা- 
নির্বাসনের অন্ততম নিমিত্ত কারণ বটেন, কিন্তু তাঁর ইচ্ছাক্রমে যেমন সীতা নির্বাসন 
ব্যাপারটি ঘটেনি, তেমনি তাঁর ইচ্ছায় সীতাগ্রহণও সম্ভব হয়নি। এক হিরগ্নরী 
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প্রতিকৃতির ব্যাপারে ছাড়া রাম আর কোথাও তার সঙ্কল্পের দৃঢ়তা দেখাতে 
পারেননি । অবস্থার দীন দাস হয়ে রাম আচরণ করে গেছেন। রাম চরিত্রে 
ইচ্ছা-শক্তির দৃঢ়তা কোথায়? বরং এই কথাই বলা চলে নাট্যকার দ্বিজেন্দ্রলাল 
যে ভাবে রামচরিত্র উপস্থাপিত করেছেন, তাতে “106710162 01091981070 
০1 6))9 আ11”--এর চিত্রই বেশী ফুটেছে। এ কথা স্বীকার করে নিয়ে, বলা 
যেতে পারে,--নাটক যেহেতু দৃশ্তাকারে জীবনের রসরূপ--রসরূপ ব্যক্ত হ'লে, 
ক্রিয়াশীল অথবা নিক্ষ্িয় চরিত্রের সুত্র নিয়ে দ্বন্দ কর! ছেলেমানুষি । “6710160% 
01091981017 ০01 %09 আ1]1”-- যেমন জীবনের রূপ, 10971019706 0097:8,61020 ০: 
6079 আ1]]-:ও তেমনি জীবনেরই রূপ। রূপ যাহোক, তাকে রসোততীর্ণ 
করে তোলাই বড় কথা । “4 019 11588 15 165 10610 809. 1:99116% 
889097-এর এই কথাটি চরিত্র সম্বন্ধেও সমান প্রযোজ্য। পরিস্থিতি যদি 
বাস্তব হয়, পাত্র পাত্রীর কায়িক মানসিক বাঁচানিক আচরণ যদ্দি সমুচিত এবং 
রসনীয় হয়, তাহলে-_নায়কের সক্্রিয়ত। নিশ্ষিয়ত৷ নিয়ে সক্ষম তর্কবিতর্ক করে 
করে লাভ কি? রামের সঙ্কট ও ছুঃখ ছুর্ভোগের রূপ যদি রসনীয় হয়ে 
থাকে, তা” হলে সঙ্গে সঙ্গে রামও ট্র্যাজিক চরিত্রের মর্যাদা লাভ করেছেন। 
এ সম্পর্কে, জন এস্‌ ম্মা্ট মহাশয় "ট্র্যাজেডি,-প্রবান্ধে যে সিদ্ধান্ত গ্রহণ করেছেন 
তা, গ্রহণ কর! বাঞ্চনীয়; তিনি বলেছেন প্ট্র্যাজেডি'_ _বছ*"মের ৷ তবে 
তাদের সামান্ত ধর্ম-61677676 01081810165 ৪00. 80067106”। অবশ্য 
যে ছুঃখকে ছুঃখ বলেই মনে করে নাঁন্বিকার চিত্তে স্বীকার ক'রে নেয়, 
তেমন ছূর্বলম্বভাব ব্যক্তির ট্র্যাজেডি হয় নী1-*.**.]:88895 17501598 
169,00100. 22817096 05181001655 009 01085069] 000 0089 19990. 080£136 
17 0179 096৪,] 91097:9 861:066198 60 99098%)9, 99919 60 10:98, 61)70081) 609 
2366 13101) 18 09610971106 80006 10110) 02 11 90016801085 %1]106) 6106:9 
18 96 198,36৪, 7:68,06100. 10 008 0711)0 169911,” রাম নিয়তির বেড়াজাল 
থেকে মুক্ত হওয়ার চেষ্টা করে ব্যর্থ হয়েছেন-__জাল ছিড়ে বেরিয়ে যাওয়ার 


নও সীত। 


চেষ্টা করেননি--একথা যত সত্য; মানসিক প্রতিক্রিয়৷ (:92০৮10 10 6709 
2019 ) যথেষ্টমাত্রায় দেখিয়েছেন, এ কথাও তত সত্য। তারপর বহু 
বৎসরের মর্মস্তিক বিচ্ছেদের পরে পূর্ণ মিলনের মুহূর্তে আবার চিরতরে 
বিচ্ছেদ-_অবশ্তই শোচনীয় ব্যাপার। ধার জীবনেই এমন ঘটনা ঘটুক, 
জীবনটিকে '্র্যাজিক' না বলে উপায় নেই। এখানেই আরো! একটি কথা 
বলার আছে এবং তা” বল হ"য়েছে--রসনিষ্পত্তির উৎকর্ষ-অপকর্ষ বিচার 
প্রসঙ্গে । কতখানি নিষ্ক্রিয় 'ও নিরীহ হলে নায়ক ট্ট্যাজিক” হ'তে পারবেনা-_ 
এর মীমাংসা ন। কর] পর্যস্ত, এ বিষয়ে কোন সিদ্ধান্ত গ্রহণ করা চলে না। 





সীতা 


রামের ট্র্যাজেডিকে, সংক্ষেপে এবং প্রধানতঃ, আমর] যদি ব্যক্তির সমাজ- 
সত্তার ও ব্যক্তিসত্তার সঙ্কট এবং দ্বন্দের ট্র্যাজেডি--সংকীর্ণ ও হৃদয়হীন সমাজ- 
বিধানের প্রবল চাপের তলে আত্মসমপিত ও অবনত, বিক্ষুব্ধ এবং অস্তর্দা দগ্ধ 
প্রাণের ট্র্যাজেডি বলতে পারি, সীতার ট্র্যাজেডিকে আমরা বলতে পারি. 
মহৎ ভাবের (৪665292$) বেদীমূলে আত্মোৎসর্গ করতে গিয়ে, নিরপরাধ 
জীবনের, স্বেচ্ছায় ভোগ-স্থুথে বঞ্চিত হওয়ার এবং চরম দ্বঃখ দুর্দশা বরণ করার 
ট্যাজেডি। সীতার ট্রাজেডিকে আমর সংক্ষেপে সেন্টিমেন্ট-জনিত ট্র্যাজেডি-- 
মহত্বের লাঞ্চনার ট্র্যাজেডি--বলতে পারি। সীতার জীবনে--তার সতীত্বে 
সন্দেহ অর্থাৎ লোঁকাপবাদ, চরম আঘাত এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই ; কিন্তু 
লোকাপবাদ সীতার জীবনে সঙ্কটের আকার ধারণ করেছে তখনই যখন তার 
প্রাণসম রাম কতব্য নির্ধারণ করতে গিয়ে সত্যভঙ্গ করে মনস্তাপ ভোগ 
করেছেন। সীতারই জন্য রাঁম মনস্ত'প ভোগ করবেন--প্রেমময়ী সীতা সহ 
করবেন কি করে? সীতার প্রেম আত্মত্যাগ বিমুখ “ছোট প্রেম” নয় ;_- 
তার প্রেম সেই বড় প্রেম য1 শুধু কাছেই টানে না দূরেও ঠে- দেয়। যে 
ভালবাস৷ আত্মত্যাগের দীক্ষা পাঁয়নি--তা” কাম ব। আসঙ্গলিগ্পার গণ্ডী অতিক্রম 
করতে পারেনি ;--প্রেমের পর্যায়ে পৌছয়নি । সীতার ভালবাসা-_“প্রেম”-_ 
রামের জন্য আত্মত্যাগে তা” প্রস্তুত । 

রাম যেমন সীতার জন্য শেষ পর্যস্ত সত্যভঙ্গ করতে এগিয়ে গেছেন, সীতা ও 
তেমনি রামের জন্য বনবাসে যেতে প্রস্তত হয়েছেন । 

“পতিসত্য” রক্ষা করার জন্ত সীতার আত্মত্যাগ করার এই সঙ্কল্পই, সীতার 
ভবিষ্যৎ জীবনে যে সব ছুঃখ ছুর্ভোগ দেখ! দিয়েছিল তাঁদের মূল নিমিত্ত-কারণ 
ই”য়ে দাড়িয়ে আছে। সীতার বনবাস-জীবনের যে ছুঃখ ছর্ডোগ সব চেয়ে 


৭২ সীতা 


শোচনীয় হয়েছে তা হচ্ছে-প্রথমতঃ বনবাস জীবনের সঙ্গে--তাপসী 
জীবনের সঙ্গে--খাপখাওয়ানোর ব্যর্থ এবং করুণ সংগ্রাম ) দ্বিতীয়তঃস্-সস্তানের 
কাছে পিতৃপরিচয় এবং আত্মপরিচয় ন।' দিতে পারার মর্মীস্তিক যাতনা-- 
সম্তানের মর্মচ্ছেদী সন্দেহের কশাঘাতে মায়ের মর্মজালা। আদর্শ নিষ্ঠার 
তথ! সঙ্কল্পের প্রেরণায় সীতা বনে এসেছেন বটে, কিন্তু সঙ্কল্প করে অতীত 
স্বৃতিকে তিনি মুছে ফেলবেন কেমন করে ?- হৃদয়ের সহজ আবেগকে নিরুদ্ধ 
করবেন কেমন করে? সীতা তো মধ্যের মানুষ । এখানে যে সখ গেলে স্থৃতি 
একাকিনী বসে শূন্তগৃহে দীর্ঘশ্বাস ফেলে! “অতীত সুখ এবং 'বাঘবের মুখ 
ছাড়া আর কিছুই সীতার মনে জাগে না। 

-_ রাখিয়াছি চাপি এই ক্ষুদ্র 

বক্ষে মোর ক্ষুব্ধ এক উত্তাল সমুদ্র; 

শৃঙ্খলিত করিয়াছি মোর সব সাধ 

শুফ তপস্তায় তবু ভেঙ্গে যায় বাধ 

অসতর্ক মুহ্তে কখন, জেগে ওঠে 

ঘুমন্ত সে প্রেম, রুদ্ধ অশ্রবারি ছোটে, 

' সীতা উন্মত্ত উচ্ছাস নিজমুখে এ কথা না বললেও আমরা বুঝে নিতে 
পারি। বাসস্তীর সব সাত্বনা-বাণী ব্যর্থ করে সীতা বাধভাঙ্গা আতনাদ 
করেন £__- 

কোথা তুমি কোথা তৃমি হৃদয়ের ধন, 
প্রিয়তম ! £কাথ। তুমি ?- পারিনে যে আর 
নিরুদ্ধ করিতে অশ্রু নয়নে আমার । 
যত গভীর যত আন্তরিক উভয়ের প্রেম, তত তীব্র তত অন্তর্ধাহী বিচ্ছেদের 
যন্ত্রনা । রামের প্রেমে যত একনিষ্ঠতা, সীতার প্রাণের কান্না তত উদ্বেলিত । 
লতার মত পতি সোহাগ সৌভাগ্য কার আছে? 
সীতার পতি-সোহাঁগ-সৌভাগ্য বাস্তবিকই যে কোন নারীর ইর্যার বস্ত। 


সীত। ৭৩ 


“যেই পতি স্মেহ থাকে নিরবধি, নিঃসক্কোচ, নিঃসন্দেহে, তুচ্ছ করি বিয়োগ 
নিরাশা ছঃখ শত--অচল অটল স্থির পর্বতের মত সেই পতিদ্মেহ”__-সীতার। 
সীতা৷ এই দিক দিয়ে বড় ভাগ্যবতী । কিন্তু, সীতা কুণী-লবের জননীও বটেন। 
কুশী-লবের বতমান অবস্থা দেখে মায়ের প্রাণ স্থির থাকবে কেমন করে? 
তাদের :এই দীন অবস্থার জন্ত দায়ী কে ?--“অতুল বিভব সম্পদে রহিবে 
কোথ প্রাসাদে, ভূষিত রাজ-পরিচ্ছদে ; কোথ। তারা পরিহিত বন্ধলে, 
কুট্টীরে, দীন নির্জনে এখানে ।৮-_সীতার এই আক্ষেপ অনিবার্ধ। এই 
আক্ষেপের চেয়েও মর্মীস্তিক- মায়ের কাছে সন্তানের আত্মপরিচয় জিজ্ঞাসার 
আঘাত এবং পরিচয় জানার পরে-_পপুত্রের অশ্রহীন1 হিম শুষ্ক সকরুণ ঘ্বণা”। 
«এই দ্বণার আঘাতের চেয়ে--“আর কি হইতে পারে পরে ? 

আঘাতের উপর আঘাত আসে। যে পতিসোহাগ-সৌভাগ্যে সীতা 
বড় ভাগ্যবতী ছিলেন, সেই সৌভাগ্যের সম্থলটুকুও অশ্বমেধ যজ্ঞের সংবাদ এসে 
কেড়ে নিয়ে যায়। আজ সর্বতোভাবে সীতা রিক্ত, সত্যই--«কোন্‌ রাজকন্ত। 
রাজার গৃহিনী বীরমাতা হেন অভাগিনী। “পরিত্যক্ত প্রতাড়িত যেন পথের 
কুন্ধুর। তবু হেন কার পিতা, কার পতি, কার পুত্র ?” 

একদিকে পতির নিষ্করুণ কঠিন তাচ্ছিল্য, অন্তদিকে শতগুণ কঠিন-_ 
পুত্রের অশ্রহীনা হিম শুষ্ক সকরুণ ঘ্বণা--এ মহাব্যাধির উপশম কোথায়? 
পতিসোহাঁগ-সৌভাগ্য ফিরে না এলে, এবং রাম কুশীলবকে পুত্র ব'লে গ্রহণ ন! 
করলে, এ ব্যাধির কোন প্রতিষেধ নেই। 

শেষ পর্যন্ত প্রতিষেধ সম্ভব হ'ল। ব্যাধির উপশম হল-_-মিলনের সব বাধাই 
'অপসারিত হ,ল। কিন্তু বিধাত| তখনও বাম । যার উপর মানুষের কোন হাত নেই 
এমন এক প্রাক্কৃতিক ছুর্যোগ__ভূমিকম্পের কবলে পড়ে, সীতা ভূগর্ভে প্রাণ 
হারালেন--ছুঃখিনীর জীবনে সুখের আলে! জলেই চিরতরে নিভে গেল। 

সীতার এই পরিণতিতে এবং নাটকের এই উপসংহারে, বিশেষ এক 
তাৎপর্য-_জীবনসংগ্রামের পটভূমির দিকে একটা উল্লেখযোগ্য ইঙ্গিত ফুটে উঠেছে। 


৭৪ সীতা 


জীবনের পটভূমি--প্রক্কতি ও সমাজ । - প্রকৃতি এবং সমাঁজ-_-এই ছুই শক্তি- 
ক্ষেত্রের বুকে মানুষের জীবন-যাপনের লীল! ব1 সংগ্রাম চলেছে । জীবনের 
উপর যেমন সমাঁজের নান বিধি-নিষেধের বা সংস্কারের প্রভাব কাজ করছে; 
তেমনি সেখানে প্রাকৃতিক ঘটনারও বেশ খানিকট। প্রভাব রয়েছে । আমাদের 
জীবন শুধু সমাজেরই নিষেধ নিয়গ্বিত নয়, প্রাকৃতিক ঘটনারও অধীন। সীতার 
টযাজেডিতে, নাট্যকার সমাজের এবং নিয়তিরূপ! প্রকৃতির প্রতিকূলতার 
বিরুদ্ধে, ব্যক্তি জীবনের বার্থ এবং নিরুপায় সংগ্রামের শোচনীয় পরিণতি 
দেখানোর চেষ্টা করেছেন । 

তবে নাট্যকারের এই চেষ্টা কতখানি তার সংজ্ঞান পরিকল্পনার ফল, 
এ বিষয়ে যেন সন্দেহ জাগতে পারে, তেমনি, এই চেষ্টা কতথাঁনি সফল 
হয়েছে, সে-বিষয়েও প্রশ্ন উঠতে পারে। মানুষের জীবনদ্বন্দ্কে, প্রাকৃতিক 
শক্তির অনির্দেশ্য রহশ্টময়তাঁর পটভূমিতে এবৎ সামাজিক বাধ।-নিষেধের 
বা! নৈতিক নিয়ন্ত্রণের পটভূমিতে রূপ দিতে হ'লে যে পরিমাণে বিশ্বপ্রকৃতি- 
সচেতন এবং সমাজ-সচেতন ক'রে চরিত্রস্থষ্টি কর] দরকার, এখানে তার বিলক্ষণ 
অভাব রয়েছে । নিয়তির উল্লেখ ছু'একবার করা হ"য়েছে একথা ঠিক বটে, 
কিন্তু এ কথাও ঠিক, তা'তে বিশ্বরহস্যের পটভূমি স্পষ্টাকারে ফুটে উঠেনি । 
তা, উঠেনি বলেই, সীতা-নাটক পড়ার সময় অপৃষ্টরহস্য-ঘেরা 
জীবনের ব্যর্থ সংগ্রামের রূপ স্পষ্টাকারে প্রতিভাত হয় না। ভূমিকম্পের 
আকম্মিক উৎপাত, শেষ-মুহূতে, সামাজিক অস্তিত্বের বাইরে-_সমাঁজ-সত্বারও 
পিছনে-যে বিশ্বপ্রকৃতি রয়েছে সেই প্রাকৃতিক সত্তার প্রভাবের দিকে মনটাকে 
উতক্ষিপ্ত করে বটে, কিন্তু উৎক্ষেপ এ ভূমিকম্পের মতোই আকম্মিক এবং 
অল্পক্ষণস্থায়ী । 

তারপর-_উপস্থাপনা-গত উতৎকর্ষ-অপকর্ষের কথা । ঘটন।-বিস্তাস, চরিত্র, 
রস, সংলাপ প্রভৃতি উপাদানকে পৃথক পৃথক ভাবে বিচার করবার প্রথা যা”ই 
থাক, এ কথ! মানতেই হবে--কোন উপাদানকেই, নিরপেক্ষভাবে সমালোচন। 


সীত। ৭৫ 


করা যায় না। পরিস্থিতি কর্পন1 থেকে চরিত্রকে অথব] চরিত্র থেকে সংলাপকে 
এবং রসকে বিশ্রিষ্ট করে নিয়ে বিচার কর সম্ভব নয়। এ বিষয়ে সাধারণ 
সুত্র করর্লে এমনি একটা! শ্ুত্র করা চলে- পরিস্থিতি-কল্পন। যত বাস্তবান্ুগ হয়, 
চরিত্রের ভিত্তি অর্থাৎ সামাজিক সংস্থিতি তত দৃঢ় হয় এবং চরিত্রের কায়িক- 
মানসিক-বাচনিক আচরণ যত বাস্তবকল্প হয়, তত তার আবেদন অবিসংবাদী 
হয়--রস তত গাঢ় হয়, এককথায় সামগ্রিকভাবে স্ষ্টির গুরুত্ব বুদ্ধি পায়। এই 
প্রসঙ্গেই শ্রদ্ধেয় গ্যাসনার মহাশয়ের-_-"4২ 019 11599 73 183 1001০ ৪০৪ 
[9৪1185”--উত্তিটি উল্লেখ কর! যেতে পারে এবং তীর মন্তব্যে সায় দিয়ে বল। 
যেতে পারে-_ওচিত্য এবং বাস্তবতার মধ্যেই নাটকের প্রাণশক্তি নিহিত থাকে 
এবং এই ছুই মৌলিক গুণের সদ্তাবেই নাটক বড় নাটকে পরিণত হয়। 
পরিস্থিতির বাঁস্তবিকতার এবং চরিত্রের আচরণের উচিত্যের মাত্রার উপরেই 
নাটকের গুরুত্বের মাত্র! নির্ভর করে । কারণ ওঁচিত্য পরিপোষণ করে বাস্তব- 
চেতনাকে, বাস্তব-চেতন! নিয়ন্ত্রিত করে লঘু-গুরুবোধ বা মনোভঙ্গীকে এবৎ 
মনোভঙ্গী নিয়ন্ত্রিত করে রসের প্রকৃতিকে ও তীব্রতাকে। 

এই কারণেই, ট্র্যাজেডি বা ট্র্যাজেডি-জাতীয় গুরু-গন্ভীর রচনার জন্ঠ 
সার্বভৌমিক ওঁচিত্য এবং বাস্তবতা এত বেশী অত্যাবশ্তক ৷ 

পসীতা-নাটকে এই সার্বভৌমিক ওঁচিত্যের তথ বাস্তবতার ১দগ্ঠ আছে। 
পরিস্থিতি-কল্পনা এবং চরিত্রের আচরণ--আঙ্গিক, বাচনিক ও সাত্বিক অভি- 
ব্যক্তি, সবক্ষেত্রে আমাদের বাস্তবতা-বোধ ও ওচিত্যেবোধকে তৃপ্ত করে না। 
প্রথম ছুই অধ্যায়ে আমি ওচিত্যহানির স্থলগুলি যথাসম্ভব নির্দেশ করতে চেষ্টা 
করেছি; কৌতুহলী পাঠক অবশ্তই সেখান থেকে তথ্য সংগ্রহ ক'রে তার 
জিজ্ঞাসাকে চরিতার্থ করবেন । এখানে শুধু এইটুকুই বলতে চাই যে, সামাজিক 
ও নৈতিক আবেষ্টনীকে যে পরিমাণে পরিস্ফুট রূপ দিলে পরিস্থিতির বাস্তবতা 
সম্বন্ধে কোনই প্রশ্ন জাগে না, এবং পাত্র-পাত্রীদের পারস্পরিক সম্পর্ক ও আচ- 
রণকে যে পরিমাণে সহজ ও স্বাভাবিক করলে, গওঁচিত্য-বোধ ষোল আনা বজায় 
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থাকে, তা” এথানে সন্তোষজনক মাত্রায় পায় যায় ন1]। ফলে, নাটকের সামগ্রিক 
গুরুত্ব-_শিল্পগত উৎকর্ষ--রসনিষ্পত্তির উৎকর্ষ বেশ হাস পেয়েছে । 

রসনিষ্পত্তির উৎকর্ষ-অপকর্ষ-বিচারের কথা উঠলে কেউ হয়ত বলবেন": 
রাম-সীতাকে অবলম্বন ক'রে ট্র্যাজেডি-রস যে প্রত্যাশিত মাত্রায় সুনিষ্পন্ন 
হয়নি, তার কারণ ওচিত্য ও বাস্তবতার দৈন্ত নয়, তার কারণ রাম-সীতার 
নিরীহ স্বভাব__ইচ্ছাশক্তির ব1 সঙ্কল্পের অদুঁঢ়তা, এককথায়-_নিরীহ নিক্কিয়তা। 
এই আপত্তির সম্যক উত্তর দিতে হ*লে--নিরীহ ( 10700906) ও নিক্ষিয় 
(12০৮9) নায়কের ট্র্যাজেডি হ'তে পারে কি না, হ'তে পারলে কোন্‌ 
অবস্থায় হ'তে পারে-- এই সব প্রশ্নের বিচারে প্রবৃত্ত হওয়া দরকার । এ সম্বন্ধে 
নাট্যতত্ব-শাস্ত্রে যে আলোচন! আছে তাঃ থেকে অবিসংবাদিত সিদ্ধান্ত সংগ্রহ 
কর] সম্ভব না হলেও, অধিকাংশের সিদ্ধান্ত অবশ্ঠই উদ্ধার কর1 যায় এবং সে 
সিদ্ধান্ত এই যে-_বিশেষ অবস্থায় নিরীহ ও নিক্র্িয় ব্যক্তির ট্র্যাজেডি-নায়ক 
হওয়ার কোন বাধা নেই। যেখানে ব্যক্তির ভিতরকার সংস্কার ও 
স্বভাব এবং বাইরের অর্থাৎ সামাজিক পরিবেষ্টনীর মধ্যে শক্তিপরীক্ষা হওয়ার 
ফলে ব্যক্তির মধ্যে নিরুপায় নিক্ফ্িষ্ণতা। প্রকাশ পায়--ব্যক্তি পরিবেশের সঙ্গে 
বুঝনাপড়। করতে গছিত কোন-কিছু করতে বিরত হয়ে, নিজের সঙ্গে নিজে 
বুঝাপড়া করতে করতে ক্ষয় পেতে থাকে-_মর্মদাহে তিলে তিলে দগ্ধ হয়, 
সেখানেও জীবনের ট.যাজেডির রূপই ব্যক্ত হয়। আদর্শবাদের বা! মানবতার 
মহিমা যতক্ষণ তাকে পরিত্যাগ না করে, বিলীয়মান জীবনের রশ্মি তাঁর 
'অন্তরাগ নিয়ে যতক্ষণ তা?কে বেষ্টন ক'রে থাকে, ততক্ষণ তাঁর ট্র্যাজেডি- 
নায়ক হওয়ার যোগ্যতা সম্বন্ধে কোন প্রশ্নই উঠে না । একথ। ভূলে গেলে ভূলই 
হবে_-নাটক লোকবৃত্তান্বকরণম্) লোকবৃত্তে আমরা জীবনের মহাসঙ্কটের, 
ছুঃখছুর্ভোগের ও বিপত্তির যে রূপ দেখি, সেখানে যেমন দেখি সক্র্রিয় ব্যক্তিকে 
তেমনি দেখি__ 

নিক্ষিয়-_-এমন কি অতিনিষ্রিয় ব্যক্তিকেও। উদদগ্রপ্রবৃত্তিসম্পন্ন দৃঢ়সন্কল্প ও 


সীতা গণ 


উদ্যমী ব্যক্তির অতিচারী বাসলা, বাসনাপূরণের ব্যর্থ সংগ্রাম এবৎ শোচনীয় 
পরিণতির রূপ দেখে আমদের যেমন টযাজেডি-সংবিদ জাগে,_-সন্কটের দ্বারা 
পরিবেষ্টিত সৎ, আদর্শবাদী সংগ্রামী পুরুষের আদর্শরক্ষার প্রাণপণ সংগ্রাম, 
সংগ্রামের ব্যর্থ পরিণাম, জীবনের শোচনীয় পরিণতির রূপ দেখে আমাদের মনে 
যেমন ট.যাজেডি-বোধ জাগে. তেমনি, অতিসৎ, আদর্শবাদী নিরীহ এবং নিক্রিয় 
ব্যক্তিকেও নিরুপায়ভাবে দ্ুঃখদুর্ভাগ করতে দেখে--অপরাধহীনতার অপরাধে 
শাস্তিভোগ করতে দেখে; প্রতিরোধের ব্যর্থ চেষ্টা ক'রে অগত্যা আত্মসমর্পণ 
করতে দেখে, টযাজেডি-বোধই জাগে । এ কথা অবশ্ঠই ঠিক যে, প্রতিকূল 
পরিবেশকে আক্রমণ করার মৃধ্যে-উগ্ভমশ্ীল প্রতিরোধের সংগ্রামের মধ্যে 
ইচ্ছার ষে শৃক্তিরূপ ব্যক্ত হয়, নিক্ষিয় প্রতিরোধের রধ্যে- সঙ্কটের কাছে 
অগত্য। আত্মসমর্পণ করার মধ্যে শক্তির সেই রূপটি প্রকাশ পায় না; কিন্তু তা'ই 
বলে এ কথাও ঠিক নয় যে, নিক্ষিয় সহিষ্ণতামাত্রেই শক্তিহীন এবং হেয়। 
চপলতায় বা বিক্ষোভে শক্তির যে ক্রিয়াচঞ্চল রূপ তা” হয়ত সেখানে থাকে না, 
কিন্তু স্থৈর্য-ধৈর্য-সহিষুতাঁয় শক্তির যে স্তির-সং্যত রূপ, তা, অবশ্তই থাকতে 
পারে। ভোগের উদ্যম ও প্রশ্বর্য যেমন চিত্তাকর্ষক, তেমনি ত্যাগের অকিঞ্চনতা। ও 
ছুঃখভোগ কম মহিমান্বিত, কম চিত্তাকর্ষক নয়। 

তাঁরপর--যে কথা আগেই বলেছি-_-ট.যাজেডি বিশেষ একজা'তীয় রস-_ 
বিশেষ একটি ভাবের আস্বাদন। এই ভাঁবটি ব্যক্ত হওয়াই, অর্থাৎ বিভাব- 
অনুভাঁব-ব্যভিচারী ভাবের সংযোগে ট.যাজেডি-সংবিদ জাগাই বড় কথা। 
পরিস্থিতি, নায়ক, ছন্দ প্রভৃতি বিশেষ বিশেষ “উপায়”, “উপেয়” হচ্ছে রস। 
এই রস নিষ্পন্ন হয়েছে কি না এইটেই প্রধান বিবেচ্য । সঙ্কটের রূপ, সংঘর্ষ ও. 
সংগ্রামের রূপ, পাত্র-পাত্রীর আচরণের রূপ, ক্ষেত্রে ক্ষেত্রে ভিন্ন হ'তে বাধ্য-- 
কিন্তু সব ভিন্নতার মধ্যে যে এীক্যটুকু পাওয়া যায়--তাঁকে অতি সংক্ষেপে বল! 
চলে- নিরুপায় ও ব্যর্থ সংগ্রামের ভিতর দিয়ে, নিরুপায় দুঃখভোগ ও শোচনীয় 
পরিণামের ভিতর দিয়ে জীবনের গভীর আনি ও অস্তিত্ব-রহ্ম্তকে ব্যক্ত করা ॥ 


পা সীতা! 


এই জীবন্তৃষ্ণার বা আন্তির তীব্রতা এবং শোচনীয় পরিণতির বেদনা-গভীরতা 
তথা জীবনের অস্তিত্ব-রহস্ত যতখানি ব্যক্ত হয় ততখানিই ট্‌.যাজেডির মহত । 
এত কথা বলার উদ্দেশ্ত আর কিছুই নয়, উদ্দেগ্ত__ শুধু পাঠকের দৃষ্টি আকর্ষণ 
করা-__ নায়কের দ্বন্বপরায়ণতার মাত্র! নিয়ে পাঠক যাতে অযথা বাদ্‌-বিসংবাদ 
করতে না যান, সেই বিষয়ে একটু সতর্ক ক'রে দেওয়া । পরিস্থিতির বিরুদ্ধে 
ংগ্রাম'__-কথটার সম্পূর্ণ তাৎপর্য উপলব্ধি করতে না পারলে, পদে পদে ভূল 
করার সম্তাবন। আছে--এ কথাটা অবশ্তই মনে রাখতে হবে । মনে রাখতে 
হবে, পরিস্থিতির জটিলত। অনুসারেই, সংগ্রামের রূপ ও তীব্রতা বেশীকম হয় 
এবং এমন পরিস্থিতি উপস্থিত হ'তে পারে যেখানে পাত্র-পাত্রীর সংগ্রাম প্রায় 
আরন্তেই শেষ হয়ে যায়; আর তা” হয় পাত্র-পাত্রীর ছুর্বলতার বা সংগ্রাম- 
বিমুখতার জন্য নয়) হয়-__পরিস্থিতির জটিলতার ও অনিবার্ধতার জন্য-_ 
অপ্রস্তৃত আবির্ভাবের জন্য এবং যার বিরুদ্ধে দৈহিক বল বা বুদ্ধিকৌশল-_ 
শৌর্ধবীর্য কোঁন কাজে লাগে না এমন এক অশরীরী আক্রমণের জন্ত। এরূপ 
পরিস্থিতি নিয়তির মতোই ছূর্বার-_নিয়তির মতোই অমোঁঘ। শ্রেষ্ঠ পুরুষ- 
কারকেও এরূপ পরিস্থিতিতে নিরুপায়ভাবে, যাঁকে বলে পড়ে মার খাওয়। 
তাই খেতে হয়। হিমালয়ের বাধা, সাতসাগরের বাধা, অস্ত্রবল বা ধনবলের 
বাধা-_-শৌর্যবীর্য দিয়ে যে সব বাঁধ! অতিক্রম কর! যায়, পুরুষকা'র তা; অতিক্রম 
করতে পারে কিন্তু যে বাধা অদৃশ্ঠ অথচ অমোঘ, যে বাধা সামান্ত একট! 
বিশ্বাসের রূপ ধ'রে মনের বাসা বেঁধে থাকে, যে বাধা হৃদয়ের, সে বাধা দূর 
করবে--লজ্ঘন করবে, কে এবং কোন্‌ পুরুষকাঁর দিয়ে? 
রামকে এমন একটি পরিস্থিতির সম্মুখীন হ'তে হয়েছে--অশরীরীলোকাপ-_ 
বাঁদের'-এর বিরুদ্ধে সংগ্রাম করতে গিয়ে, নিরুপায়ভাবে পরিস্থিতির কাছে 
আত্মসমর্পণ করতে হয়েছে । এই অশরীরী প্রতিপক্ষের বিরুদ্ধে, ব্রঙ্গান্ত্রের- 
অধিকারী হয়েও, রাম কোন অস্ত্রই প্রয়োগ করতে পারেনান। অনৃশ্ত অথচ 
অনুপেক্ষণীয় যে শক্র, তার হাতে নিরুপায় লাঞ্চনা ভোগ করতেই হবে-_ 


সীতা ৭৯ 


রামকেও তাঃ ভোগ করতে হ*য়েছে। এই পরিস্থিতির বিরুদ্ধে মানসিক প্রতি- 
ক্তিয়! দেখানে। ছাড়া রাম আর কিছুই ক'রতে পারেননি । অগত্যা পরিস্থিতির 
কাছে আত্মসমর্পণ করেই তাকে তিলেতিলে অন্তর্দাহে দগ্ধ হতে হয়েছে। 
এই ধরণের নিরুপায় আত্মসমর্পণ এবং নিক্ষিয় অসাড়তা1 নিশ্চয়ই কোন্‌ ব্যক্তির 
ট্র্যাজেডি-নায়ক হওয়ার যোগ্যত। নষ্ট করে না। নিক্ষিয়ত যেখানে অনিবার্ধ 
এবং স্বাভাবিকভাবে দেখ! দেয়--নিক্ক্িয়তা যেখানে চরিত্রের নৈতিক সত্তার 
মহিমার অভিব্যক্তি হ'য়ে প্রকাশ পায়, সেখানে নিক্ষিয়তা নিশ্চয়ই টযাজেডি- 
রসের পরিপন্থী নয়। নিক্ষ্িয়ত! যেখানে মহত্বের অপঘাত, মহত্বের অপচয়, 
মহত্বের লাঞ্চনা-__মানবমহত্তের বিপত্তিও বিনষ্টি অভিব্যঞ্জিত করে, সেখানে তা 
উচ্চাঙ্গ টযাজেডিরই উপাদান হ'তে পারে ? 

রামের মধ্যে, সীতার ট্যাজেডিতেও-_ নিরুপায় ছুংখছর্দশা ভোগের মধ্যে, 
মহত্বের চরম লাঞ্ছনার ট্য্যাজেডিই ব্যক্ত হয়েছে। এ কথা আগেই বলে 
এসেছি--“সীতা”-নাটকের সীতা বাল্মীকির সীতার মতে সম্পূর্ণ 17075066206? 
নয়, দ্বিজেন্দ্লালের সীতার মধ্যে স্কল্পের দৃঢ়তা আছে এবং বনবাসের দায়িত্ব 
শেষপর্যস্ত তার নিজেরই। অবশ্ত একথ। বলার তাৎপর্য এ নয় যে সীতা। "১৪৭৫, । 
সীতার টযাজেডির মূলে তার '5911-511190 7889100 অর্থাৎ পতিপ্রেমের 
আতিশয্য রয়েছে, এ কথা ঠিক বটে কিন্তু এ কথাও ঠিক--পতিপ্রেমের 
একাস্তিকতাকে নিশ্চয়ই ষথার্থ দোষ” বল চলে না। গুণের আধিক্যকে যদি 
দোষ বলা চলে তবেই সীত। দোধী,--'08%দ্দ19৪,-ন*ন। কিন্ত নৈতিক গুণপ্ণ'র 
দিক দিয়ে সীতা শুধু তো “£০০৭”-শ্রেণীর চরিত্রই নয়, সীতা! রীতিমত-.০০ 
£০০৭,,-শ্রেণীর চরিত্র । 

এতখানি চরিত্রমাহা ত্য থাক? সত্বেও, পরিস্থিতির চক্রে পড়ে” সীতা! শোচনীয় 
হুঃখছুর্ভোগ ভোগ ক”রেছেন। পরিস্থিতিই যেন সীতার জীবনে নিয়তি হয়ে 
দেখ। দিয়েছে। এই মর্মান্তিক পরিস্থিতির বিরুদ্ধে সীতা কি দিয়ে সংগ্রাম 
' করবেন ? অতীতজীবনকে-_-রাবণকর্তৃক অপহৃতা সীতাকে, লঙ্কায় অবরুদ্ধা 


৮০ সীতা 


সীতাকে, 'মহিষী-সীতা' জীবন থেকে মুছে ফেলবেন কি ক'রে ? দ্বিতীয়বার 
অগ্নিপরীক্ষা ছাড়া লোকাপবাদের করোধ করবেন তিনি আর কোন্‌ উপায়ে ? 
লোকাপবাদের সামনে ব্রঙ্গান্ত্রধারী ; রাবণবিজয়ী রাম যেমন নিরুপায়, সীতাও 
তেমনি নিরুপায়। উভয়ের ভাগ্যেই ট্যাজেডি অনিবার্য । কারণ রাজা-রামকে 
স্বমহিম! থেকে ভরষ্ট না ক'রে লোকাপবাদ-লাঞ্চিত সীতার পক্ষে অযোধ্যায় থাকা 
এবং রামের সঙ্গে যুক্ত থাক] সম্ভব নয়। স্বেচ্ছায় বনে না গেলেও, জীবনের 
শোচনীয় পরিণতি তিনি এড়াতে পারতেন না। রামকে ছেড়ে যাওয়ায়, এবং 
ছেড়ে থাকায় যেমন ট/যাজেডি-_আবার রামকে স্বাকড়ে থাকায়ও তেমনি 
ট্যাজেডি,_-অবশ্ঠ ভিন্ন ধরণের টঃ্যাজেডি। এই উভয় সঙ্কটরূপী পরিস্থিতির 
হাঁত থেকে তার নিষ্কৃতি নেই। যত অপরিহার্য, তত ছুনিবার এই পরিস্থিতি । 
এই ধরণের সংগ্রাম-ব্যর্থ-ক'রে-দেওয়! পরিস্থিতির আবর্তে পড়ে যখন কোন 
বনুগুণাধার মহাপ্রাণ ব্যক্তি নিক্ষ্িয় ভাবে মর্মীস্তিক লাঞ্চন! ভোগ করে, হুঃখ- 
ছূর্দশার আঘাতে আঘাতে জর্জরিত হয়ে শোচনীয় পরিণতির তলে তলিয়ে যায়, 
তখন ব্যক্তির সমস্ত নিক্ষ্িয়ত। সত্বেও আমাদের মধ্যে ট্যাজেডি-সংবিদ জাগে । 
অতএব নিক্ষ্িয়তার যুক্তি তুলে রাম-সীতার ট.যাজেডি-নায়কত্ব নাকচ 
কররার কোন যুক্তিযুক্ত এবং শান্ত্রসম্মত কারণ নেই। ট.যাজেডি রস খুব ভাল 
জযেনি--এ কথা ঠিক বটে, কিন্ত না জমার কারণ--রাম-সীতার নিক্ষিয়তা 
নয়, না জমার কারণ পরিস্থিতির বাস্তবতার (7৪116 ) এবং চরিত্রের আচরণ 
ওচিত্যের (19810 ) ক্রটি। বলা বাহুল্য, রস খুব ভালভাবে না জমা! এবং 
রসোতীর্ণ না হওয়া এক কথা নয়--যেমন, দেহে প্রাণসারের দৈশ্ত এবং 


প্রাণহীনতা৷ এক কথা নয়। 


বুহ্ষাদেব রিড 


বুদ্ধজীবনের তাৎপধ্য ও তথ্য 


“অনেকজাতিসংসারং সংধাবিস্সং অনিব্বিসং 
গহকারকং গবেষস্তো ছুকৃখ! জাতি পুনগ্ নং 
গহকারক দ্িটঠোইসি পুন গেহং ন কাহসি 
সর্ব! তে ফাস্থক ভগগা গহকুঈং বিসংখিতং 
বিসংখারগতং চিত্তং তণহানং খয়মজঝগ!1 |” 
( বুদ্ধের প্রথম বাণী ) 


“জন্ম জন্মান্তির পথে কিরিয়াছি, পাইনি সন্ধান 
সে কোথা গোপনে আছে এ গৃহ যে করেছে নির্মাণ 
পুন: পুনঃ দুঃখ পেয়ে দেখা তব পেয়েছি এবার 
হে গৃহকারক, গৃহ ন। পারিবি রচিবারে আর 
ভেঙেছে তোমার স্তস্ত চুরমার গৃহতিত্তিচয় 
সংস্কার বিগত চিত্ত তৃষ্ণ। আজি পাইয়াছে ক্ষয়। 
( সত্যেন্রনাথ ঠাকুর রুত পপ্যান্বাদ ) 
তৃষ্ণা, সংস্ক।'র, জন্ম. মুত, জন্মান্তর যদি জীবধর্ম হয়, তবে প্রত্যেক জীবের 
জীবনেই তা আছে এবং বিবেকী জীব মানুষের মধ্যেও আছে। কিন্ত 
মন্ুষ্েতর প্রাণীর জীবনে “জাত্যায়ুর্ভোগাঃ” অর্থাৎ জন্ম-মৃত্যু-ভোগ প্রভৃতি 
থাকলেও, সে সম্বন্ধে কোনরূপ চেতন] ব৷ জিজ্ঞাসা তাদের মধ্যে নেই । বলা 
যেতে পারে- পশুদের জীবনযাপন আছে কিন্ত জীবনদর্শন নেই ৷ এখানেই 
মানব পশ্ড থেকে পৃথক; মান্ুষ__-“মাহ্ুষ' | পশুর জীবন যেখানে কেবলমাত্র 
জৈবিক, মানুষের জীবন সেখানে সামাজিক এবং আধ্যাত্মিক । উধবর্তন 
মন্তিফের জটিল স্সায়-সংস্থার সন্ভতাবেই তথা উন্নতটচতন্ত শক্তির সামর্্যেই 
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মানুষ মন্ুষ্তের অধিকারী হয়েছে_-তার মধ্যে প্রাণন-ক্রিয়ার সঙ্গে মনন- 
ক্রিয়ার-_-প্রাণধর্ষের সঙ্গে মনো-ধর্মের প্রেরণ! যুক্ত হয়েছে । ফলে, একদিকে 
রয়েছে তার প্রাণের দায় অন্যদিকে রয়েছে মনের দায় । তাই অন্থান্ত প্রাণীর 
মতে। আত্ম-রক্ষার সহজ আবেগে সে শুধু অবোধপুর্বক অভিযোজন করেই ক্ষান্ত 
হয়ন, সে একদিকে যেমন গোঠীবদ্ধ বা সামাজিক জীবন যাপন করেছে, 
অন্তদিকে তেমনি সে প্রান্কৃতিক ও সামাজিক পরিবেশের সঙ্গে বিবেক-বুদ্ধি 
দিয়ে বুঝাপড়া করতে চেষ্টা করেছে। মে পরিবেশকে জানতে চেয়েছে, 
বুঝতে চেয়েছে এবং প্রয়োজন অন্সারে পরিবেশকে আত্মরক্ষার উপযোগী করে 
গড়তে চেষ্টা করেছে । যদিও মন্তুষ্যেতর প্রাণীর। ইন্দ্রিয়ের সাহায্যে, পরিবেশের 
সঙ্গে বুঝাপডা করতে এবং সম্পর্ক স্থাপন করতে যথাসভ্তর “চষ্টা করেছে, 
বাসন চরিতার্থ হলে আনন্দ এবং ব্যাহত হলে বেদনা পেয়েছে এবং 
আনন্দ-বেদনাদি অন্নভব-সমূহ ইঙিতে অথবা অস্ফুটশব্ব-সংকেতে ব্যক্তও 
করেছে, তবু সেই বুঝাপড়া বা সম্পর্কস্থাপন এবং অস্কতবের অস্ফুট প্রকাশ 
অবোধপূর্ব আচরণের স্তর অতিক্রধ করতে পারেনি । এ কথা অবশ্য স্বীকার্ষ 
বটে থে পশুদের ইন্দ্রিয়গুলি মান্থবের ইন্দিয়ের মতোই বস্তৃ-প্রুতীতি গ্রহণ করে 
এরং তাদের স্মৃতিতে বস্ত-প্রত্যয়ও বেশী-কম থাকে এবং এই প্রতীতিগুলি 
তাদের জেবিক আচরণকে নিয়ন্ত্রিতও করে থাকে; কিন্তু এ-কথাও 
তেমনি অবশ্ত স্বাকার্ধয যেঃ এই সমণ্ত সামর্থ্য থাকা অন্তেও--পশুদের 
বিষয়-নির্বাচনের ক্ষমত। থাকলেও, বিষয় নির্বচনের ক্ষমতা তাদের নেই, কারণ 
নির্চনমাধেই বাকৃ-সাপেক্ষ এবং সেই বাগ ভাষার অধিকার একমাত্র মাহুষেরই 
আছে! মান্ই সেই প্রাণী যে, মস্তিফের জটিল এবং উন্নত স্সায়ুসংস্বার বলে, 
বিষয়কে শব্দ-সংকেতে চিন্তিত করতৈ পেরেছে» সমন্বিত বাঁক্যের বন্ধনে আপন 
উপলব্ধিকে প্রকাশ করতে সক্ষম হয়েছে । জাতি-দ্রব্য-ক্রিয়-গুণ সব কিছুকেই 
যেমন মানুষ খণ্ড খণ্ড তাবে সংকেতিত করেছে, তেমনি বস্তর পারস্পরিক 
সম্পর্ক এবং বস্তর ম্বরূপকেও সে বচনাধীন করবার চেষ্টা করেছে । এমনি 
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করে মান্থষ কত কি কল্পনা করেছে, কত কি চিস্তা করেছে। মনের নতুন 
দায় পরিশোধ করতে, মানুষ বিশ্বামিত্রের মতে। নতুন ছুই জগৎ_-কল্পলোক 
এবং তত্বলোক গড়ে তুলেছে । 

কিন্তু মান্থুষ নিজের-গডা এই জগ₹তর মধ্যে নিজেও বাধা পড়ে 'আছে। 
নান! সিদ্ধান্তের স্থত্রজালে মানুষের জীবন অষ্টেপৃষ্ঠে বাধা । সাধারণ জীব 
যেখানে একমাত্র প্রক্কৃতি-জগতেরই অধিবাসী--একমাত্র প্রকৃতির নিয়মের 
অধীন, মানুষ সেখানে একাধিক জগতের অধিবাসী, একাদ্িক নিয়মের 
অধীন । মানুষের বাপনা-কামনা একদিকে যেমন সামাজিক বিপি-নিষেধ 
বার!| নিয়ন্ত্রিত, অন্যদিকে তেমনি আবার নালা ধ্যান-ধারণা দ্বারা অন্প্রেরিত। 
যে অতিষোজন-প্রচেষ্টার পরিণাম স্বরূপে মনন-শক্ভির উন্মেষ ঘটেছে, সেই 
গননশঞ্ডিজাত নানা অনুমান বা সিদ্ধান্তই আবার উলটে অভযোজন 
প্রচেষ্টাকে প্রভাবিত করেছে । এই কারণেই অতি অংদ্িম যুগ থেকেই, 
মানুষের জীবনযাত্র! ন।ন। রবন ধারণা (1169) দ্বারা অন্শাসিত হয়ে আসছে। 

যাকে আমর! বলি “পুকঘার্থ তাকেই বলা চলে-__সামাজিক আচার-বিচারের 
সুল্যমান। এই মুল্যনান অনুসারেই সামাজিক মানতযের আবেগ-তাভিমানের 
গতিতারতম্য ঘটে_জীবনাবেগ বিডিন্ন খাতে হিভিন্ন গতিবেগ নিয়ে প্রবাহিত 
হয়। সংক্ষেপে বল। খেতে পারে--পশুকে চালনা করে তার ভে"বিক প্রবুত্তিগুলি, 
আর মানুষকে চালনা করে তার পুরুষার্থ চিন্তা । ধর্ম-অর্থ-কাম-মোক্ষ এই 
চারিটি পুরুবার্থের মধ্যে প্রথম তিনটির সেবা খে যে-কোন যুগেরই মাহষের 
পক্ষে অবশ্য কতব্য, তা নিশ্চয়ই বলে বুঝাতে হবে না। ধর্ম-অর্থ-কাম-- 
এই ত্রিবর্গের সাধনা, প্রত্যেক সমাজেই থাকতে বাধ্য। কিন্তু চতুর্থ পুরুবার্থ- 
টির ধারণ! মানুষের মধ্যে কি করে এল এবং এসে জীবনে সর্বব্যাপী প্রভাব 
বিস্তার করতে সমর্থ হ'ল-_অনেকের কাছেই তা' খুবম্পষ্ট নয়। কি করে 
দেবদেবীর কল্পনা! এবং আত্মার শ্বতন্ত্র সততায় বিশ্বাস জন্মেছেঃ কি করে 
পরমাত্বার ধারণ! এবং পরনাত্বা ও জাবাত্বার মধ্যে বিভিন্ন রকমের সম্পর্কের 
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ধারণ! গড়ে উঠেছে এবং ম্বর্গনরক, পাপ.পুণ্য, বন্ধ-মুক্তি প্রভৃতি ধারণার 
স্্টি হয়েছে-কেন আদিম কাল ধেকেই, অতিপ্রাকৃত দৈবশক্তিকে সন্তুষ্ট 
করে অতীষ্টলাভের লোভে, এঁকাস্তিক আবেগে মান্থুষ তজন-পুঁজন-আরাধন] 
করে আসছে_তা ঘুব কম লোকেই তলিয়ে দেখতে চেষ্টা করেছেন। 
ধর্মের উৎপত্তি ও ক্রমবিকাশ নিয়ে ধারা গবেষণা করেছেন তাদের সিদ্ধান্ত 
মানতে গেলে, দেখা যাবে যে দেবতাকল্পনা, আত্মার হ্বতন্ সত ও জন্ম 
জন্মান্তর কল্পনা আদিম সামাজিক মানুষের অপরিণত বুদ্ধি বা মনের মিথ্য 
অন্থমানের ফল। 70810. 73. 15101--যিনি 291011115100কে-- 
44210011001] 096 06. 19111199011 ০£ 1২611210177 বলেছেন, এ 
সম্বন্ধে যে সিদ্ধাস্ত করেছেন ত। উল্লেখ করা যেতে পারে । তিনি লিখেছেন $-- 

££:115 1116019 01 (115 41011111511] 0151069 11060 ৮0 2162. 
008779,5 10111011715 109115 ০? 0116 00115131611 00001106 ; 0:51 
০0110611111 50119 ০0 11190110119] 016900165.  080981915 ০£ 
00101111160 5515161106 2061 (116 06201] 01 0696111011091] ০01 111 
7০৭ ; 560০20, 00100611111) 001167 51311165 13210 1০ (116 
12171 ০ 1১0৮710] 0616155-০৮5। 11705 41011101510 11) 105 1011 
৫5101017111 111010065 1116 1061151 11) 501119 21)0 111 2. 11111116 
8565) 11] 0010010111115 61615 2100 51001011185  51311115, 
6765০ 00906111155 10120610911 15111111156 10 01016 11100 ০£ 
2010152 0:51)11)?- (10110115100-) 

বল! বাহুল্য, উন্নত চৈতন্ত-শক্তির দায়েই মানুষকে জগতের ও জীবনের 
ঘটনাসমূহ ব্যাখ্যা করতে হয়েছে_ঘটনার কারণ নিরূপণ করতে হয়েছে। 
বিশ্বজগৎ-রূপ কার্ষের কর্তা কে? জীবন্ত ও মুত দেহের পার্থক্য কেন হয় ?__ 
কিসের অতাবে দেহ মুত হয় আর কিসের সদ্তাবে দেহ জীবস্ত থাকে? স্বপ্নে 
যে-সব মুতি দেখা যায়, তার। কারা, কোথায় এবং কি তাবে থাকে 1-- 
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এমনি ধরণের নান] প্রশ্ন মানুষের মনে জেগেছে, এবং অভিজ্ঞত! ও 
বৃদ্ধিসামর্থ্য অনুসারে মানুষ উত্তর দিতেও চেষ্টা করেছে। এই সব প্রশ্নের 
যথাসাধ্য উত্তর যোগাতে গিয়েই মানুষ অতি প্রাকৃত শক্তি তথা দেবদেবীর 
কল্পনা করেছে এবং দেহাতিরিক্ত শ্বতশ্্ আত্মার এবং ভূত-প্রেতাদির অস্তিত্ব 
প্বীকার করেছে এবং দ্েব-দেবীদের ও ভূত-প্রেতের সন্তোববিধানের জন্য নানা 
প্রক্রিয়াও উদ্ভাবন করেছে। ধারা এইসব জটিল ও দুঃসাধ্য প্রশ্নের 
উত্তর যুগিয়েছেন তারাই সমাজে মুনি-খষির অর্থাৎ চিন্তানায়কের মর্যাদা 
পেয়েছেন। তাদের অন্ুমাঁনগুলিই সমাজের সকলের কাছে “সত্য” বলে 
সমাদৃত হয়েছে এবং তাদের ধ্যান-ধারণ| নিয়েই সমাজের সংস্কার গঠিত 
হয়েছে । এইসব ধারণ] যত সত্যের মর্যাদ|! পেয়েছে, তত তা? সমাজের 
আচার-বিচাঁর-মনুষ্ঠানাদি, এক কথায় শ্রয়োবোধকে নিয়ন্ত্রিত করেছে। 
শুধু যে গভাধান থেকে আরম্ভ করে অন্ত্যেষ্টি-ক্রিয়া পর্যন্ত সমস্ত আচার- 
অনুষ্ঠান, অতিপ্রাকৃত দৈবশক্তিতে বিশ্বাস, দেহাতিরিক্ত-স্বতন্ত্র আত্মায় বিশ্বাস 
দ্বারা অনুশাসিত হয়েছে, তাঃ নয়, এই বিশ্বাসের অন্ুপ্রেরণাতেই ব্যক্তি 
দেবশক্তির সঙ্গে যোগস্থাপন। ক'রতে এবং তার কপালাত ক'রে ধন্য হ'তে 
ব্যাকুল হয়েছে; এমন কি পমাজ-সংসার-_-জীবনের সব প্রেয় ভোগ-বাসন! 
ত্যাগ করে সন্যাস গ্রহণ করেছে; সমস্ত চিত্তবৃত্তি নিরুদ্ধ ক'রে, নান! প্রকার 
কচ্ছ,সাধনার মধ্যে আত্ম-প্রতিষ্ঠার প্রবৃত্তি চরিতার্থ করতে চেষ্টা করেছে। 
মানবজীবনে চিন্তাধারার প্রভাব যে কত বড় এতেই বেশ বুঝতে পার যায়। 
'অতি-প্রাককত দৈবশক্তিতে বিশ্বাস, দেহাতিরিক্ত স্বতন্ত্র আত্মায় বিশ্বাস, আদিম- 
মনের মিথ্যা! অনুমানের ফল হলেও, সমাঁজ-মনের উপর তার প্রভাব কিস্ত 
সর্বগ্রাসী। কেন ধর্মীয় আবেগ মানব-সমাজে এতখানি আধিপত্য বিস্তার ক'রে 
আছে, কেন জৈবিক আবেগের চেয়েও অধিকতর শক্তিশালী প্রবৃত্তি হঃয়ে 
জীবনে সর্বব্যাপী প্রভাব বিস্তার করে আছে, অবশ্তই একটু তেবে দেখা 
দরকার। আদিম যুগ থেকে আরভ ক'রে আজ পর্যন্ত, ধর্মীয় আবেগের 
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প্রাধান্ অবিসংবাদিত বটে কিন্তু কেন এই অবিসংবাদিত এবং সর্বাগ্রগণ্য 
প্রাধান্য সে সম্বন্ধে অবশ্ত বিসংবাদ রয়েছে । বার! পরমাত্বার জন্য জীবাত্মার 
এই ব্যাকুলতাকে আত্মার স্বধ্ম ব'লে মনে করবেন না, তারা নিশ্চয়ই 
বৈজ্ঞানিক বা মনস্তাত্তিক ব্যাখ্যা দেওয়ার চেষ্টা করবেন । এরা নিশ্চয়ই 
বলবেন--বলে থাকেনও--আতুরক্ষার সহজ সংস্কার জীবের অতিমৌলিক 
সংস্কারের মধ্যে শুধু অন্ততমই নয়, প্রধানতম এবং সেই কারণে সর্বাপেক্ষা! 
বেশী আবেগগর্ভ। মন্ুষ্যেতর প্রাণীর মধ্যে আত্মরক্ষার সংগ্রাম দৈহিক 
নিরাপত্ব। রক্ষা এবং উদরপুরণাদি ব্যাপারের মধ্যেই সীমাবদ্ধ। কিন্ত 
মানুষ যেহেতু মননশীল, আত্মরক্মার ধারণ ও ব্যাপার তার কাছে আরো 
ব্যাপক। বৃদ্ধির সাহায্যে মানব বুঝেছে স্ষ্টি-স্িতি-লয়ের পিছনে যে 
সর্বশক্তিমান শক্তি বা পুক্ণষ রয়েছেন তার ইচ্ছাক্রমেই জগতের সব ব্যাপার 
নিষ্পন্ন হয়? তার ইচ্ছাতেই বিপদ. তার ইচ্ছাতেই বিপন্ুক্তি। তার কৃপাদৃষ্টি 
থাকলেই জীবন ধন্য । তার প্রসাদেই আত্মার সদগতি, তার প্রকোপেই 
মহতী বিনষ্টি। জীবলোকে «এবং প্রেতলোকে তার সমান আধিপত্য ॥ 
সুতরাং একুত আত্মরক্ষা শুধু দেহিক নিরাপত্তা রক্ষার মধ্যে, দেহকোষ- 
পোষণের মধ্যেই সীমাবদ্ধ নয়, ইহলোক-পরলোকে আত্মার গতি যাতে হয়, 
তাতেই প্রকৃত আত্মরক্ষা। «ই কারণেই অথাৎ আত্মরক্ষার আবেগের সঙ্গে 
এত ওতপ্রোতভাবে যুক্ত বলেই, মান্ুয্রে জীবনে ধর্মীয় আবেগ ও সাধন! 
এত ব্যাপক, প্রধান এবং প্রবল। আসল কথা, দেবতা নিয়ে, পুজা্চন। 
নিয়ে, এককথায় ধর্ম (7২115102) নিয়ে মান্গষের সমাজে যে একানস্তিক আবেগ 
দেখ! গিয়েছে এবং এখনও দেখা! যায়, তার কারণ এই যে ধর্মকে-_ মানুষ 
আত্মরক্ষারই অন্থতম এবং প্রদান উপায় হিসাবে গ্রহণ করেছে এবং এই; 
গ্রহণ ব্যাপারের সঙ্গে অনেকখানি নিজ্ঞ1ন মনের আবেগ মিশে আছে। 

সমস্ত ধর্মেরই ' প্রধান উপযোগিতা রয়েছে জীবনের ছুঃখছুর্গতি নিবারণের» 
এক কথায় মুক্তি দেওয়ার ক্ষমতায়। যে ধর্ম আত্যস্তিক দুঃখহানি ঘটাতে 
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পারে না। সহজপথে দৈবককপালাভে সাহাযা করতে পারে না, সেপ্ধর্মের 
মাহাত্বাকে কে ম্বীকার করবে? তাই তো প্রত্যেকে ধর্মেই স্বর্গলাভের 
মতো, মুক্তিলাভের মতো! বড বড় লাভের প্রতিশ্রতি পাওয়া যায়। যেধর্ম 
যত প্রতিশ্রতি দিতে ( এবং পূরণ করতে ? ) পারে, সেই ধর্মের তত মাহাত্ম্য। 
ধর্ম মানুষের “প্রকৃত আত্মরক্ষার উপায় ঝ'লেই ধর্মকেই মানুষ পরম আশ্রয়, 
পরম-পুরুষার্থ ব'লে গ্রহণ করেছে। এবং তা” করছে বলেই ধর্ম মানুষের 
জীবনে সর্বাপেক্গা আবেগবান ভাববন্ধে (56170176170 পরিণত হ'য়েছে। 

তাই বলে এ কথা মনে করার কোন কারণ নেই যেযাকে নিয়ে এত 
আবেগ তা কখনও মিথ্যা হ'তে পারে না। কোন বিষয় বা ধারণ। তীব্র 
আবেগ স্্টি করে বলেই তাকে 'সত]' ব'লে স্বীকার করতে হবে-- 
এমন কোন কথ! নেই। আবেগের গভীরতায় বা এঁকান্তিকতায় কোন ধ্যান- 
ধারণার সত্যত! প্রমাণিত হয় নাঃ তা'তে যেটুকু প্রমাণিত হয় তা হচ্ছে 
এই যে এঁ বিশেব ধারণ। বা ধ্যানকে আশ্রয় ক'রে সামাজিক ব্যক্তির মনে 
একট। আবেগ-প্রবল তাববন্ধ গড়ে উঠেছে । এই হিসাবে যে ভক্তি ধের্য ন। 
মেনে মুহুর্তে নৃত্য-গীত-গানে বিহ্বল হয়, সেই উদ্দাম ভক্তি এবং যে তক্তি 
শান্ত ও নুধাক্সিগ্ক-ভরা__ধ্যান-সমাহিত চিত্ডের ত্রহ্মবিহার-ছুইই সমান। 
তাবোচ্ছাস বা! সমাধি কোনটাই সতোর প্রমাণ নয়। ভাবোক্ছ্াসে মনের 
আবেগ এবং সমাধিতে তন্ময়ীভবনের সামর্থ্য প্রকাশ পায়_-এর বেশী কিছু 
নয়। যেমন সত্যকে নিয়ে আবেগোচ্ছাস বা সমাধি ঘটতে পারে তেমনি 
মিথ্যাকে নিয়েও পারে । ধর্মের উৎপত্তি ও ইতিহাস আলোচনা করলে ভুরি 
ভুরি প্রমাণ পাওয়! যাবে। দেখা যাবে-ধর্মদর্শনের পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে 
আবেগের বিষয় ও বেগও পরিবতিত হ'য়ে গেছে । এককালে যা” নিয়ে তীব্র 
আবেগ উচ্ছ্বসিত হয়েছে, তা'কে নিয়ে নতুন তেমন আর আবেগ জাগে নাঃ 
এককালে যা'কে সত্য ব'লে গ্রহণ কর] হয়েছে, অন্তকালে তাকেই সকলের 
চেয়ে মিথ্যা ব'লে মনে হয়েছে । নতুন দর্শন, নতুন ধর্ম গ্রহণের সঙ্গে সঙ্গে 
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ব্যক্তির জ্ঞানে, অনুভবে এবং ইচ্ছায় আমূল পরিপবর্তন ঘটেছে । জীবনদর্শনের 
এই মৌলিক পরিবতন শুধু আধ্যাত্মিক সাধনার পরিবর্তন এনেই ক্ষান্ত 
থাকেনি, সমাজনৈতিক এবং নৈতিক বিধি-বিধানকেও পরিবতিত করেছে। 

ভারতবর্ষের সমাঁজ-জীবন এই সত্যের কোন ব্যতিক্রম নয়। ভারতবর্ষের 
ইতিহাসে যে যুগবিভাগ কর! হয়েছে, তা'তে বৈদিক যুগের স্থান সবচেয়ে 
আগে। অবন্ত এ যুগের আগেও যে যুগ আছে--বেদের মধ্যেই তার প্রমাণ 
পাওয়৷ যায়। বৈদিকযুগের সমাজ একেবারে আদিম সমাজ নয়- আদিম 
সমাজ থেকে বেশ খানিকটা-এগিয়ে-আসা সমাজ । 

অতিপ্রাকৃত দেবশক্তিতে বিশ্বাস, এখানে একাধিক দেবদেবী কল্পনায় রূপ 
পরিগ্রহ করেছে এবং দেবদেবীদের তুষ্ট করবার আয়োজন যাগ-বজ্জঞের জটিল 
অনুষ্ঠানে পরিণত হয়েছে । সমাজ এখানে শ্রেণী-বিভক্ত . সমাজের অনুকরণে 
দেবতা-সমাজেও, স্ত্ী-পুরুষ ভেদ, এবং গুণ-কর্মের ভিত্তিতে শ্রেণীভেদ কল্পিত 
হয়েছে। মানব সমাজে সকলের উপরে একজন-_-রাজা, দেবতা-সমাজেও 
সকলের উপরে একজন-_অধিদেবতা | বহু দেবতাবাদের পরে «একদেবতা- 
বাদ--“একং সৎ বিপ্রা বুধ! বদস্তি-****' |” এই “একং সৎ”এর ঘোষণার 
মধ্যে, বৈদিক খবির ব্রহ্গ ধ্যানের প্রথম স্থচনা লক্ষ্য করা গেলেও, বৈদিক 
যুগে ধ্যানের চেয়ে কর্মের অর্থাৎ যজ্ঞের প্রাধান্যই বেশী। মননের চেয়ে 
মন্ত্রের উচ্চারণে ও যাছুশক্তিতে বিশ্বাস বেশী । ফলে, মন্ত্রের বিনিয়োগ স্বতন্ত্র 
বিদ্যার মর্যাদা লাত করেছে-_“ব্রাহ্মণ” :সাহিত্য জন্মলাভ করেছে। ম্শ্র ও 
ব্রাহ্মণ মিলে বেদ সম্পুর্ণ__“মস্থব্র।ক্গণযোবে দনামধেয়ম্‌।» কিন্তু সকলেই যে 
মনন ত্যাগ করে শুধুমাত্র মন্ত্রের বিনিয়োগ নিয়েই অন্তষ্ট হয়েছেন তা নয়, 
মে মনন থেকে মন্ত্রের জন্ম-_( মননাৎ মন্ত্র উচাতে )--কেউ কেউ সেই 
মননের দিকেই বেশী করে বাঁকেছেন। এই বৌকের ফলেই অধিদেবতা'র 
ত্বরূপ সন্বন্ধে-_পরমাত্নার সঙ্গে আত্মার সম্পর্ক সম্বন্ধে এবং অমৃত মৃত, নিত্য- 
অনিত্য, মুক্তি-বন্ধ প্রভৃতি নান! বিষয় সম্বন্ধে নানা মুনির মুখে নান! বাণী 
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উচ্চারিত হয়েছে। বৈদিরু যুগের যাগযজ্ঞের পাশে, নতুন যুগের--উপনিষদ- 
যুগের নতুন সাধন1, -ধ্যান-সাধনা__-অধিকতর গুরুত্ব লাভ করেছে। ক্রমে 
কর্মযোগের চেয়ে জ্ঞানযোগের মর্যাদা] বেশী হয়েছে । অবশ্ত এই "সময়ে 
জ্ঞানযোগের মর্যাদ। বুদ্ধি হয়েছে বলে যে কর্মযোগের সম্পূর্ণ বিলোপ ঘটেছে-- 
যাগযজ্ঞ সব বন্ধ হয়ে গেছে-তা নয়। জ্ঞানকাণ্ডের প্রাধান্ত লাভ করায় 
খধিদের দেবতা -দর্শনঃ স্থ্টিতত্বের জ্ঞান, জীবের জন্ম-মৃত্যুর ব্যাখ্য।. যুক্তির 
ধারণা আরো৷ গশ্ীর হয়েছে_আরে সুক্ম হয়েছে। অগ্ভভাবে বলা যায়__ 
পরমাত্বার স্বরূপ, জগতের সঙ্গে পরমাত্মাব সম্পর্ক, জীবাত্মার সঙ্গে পরমাত্বার 
সম্বন্ধ, জীবাত্মার জন্ম-মৃত্যু-_পুনর্জন্মের কারণ, মুক্তির উপায় »্ভূতি সমন্ধে সুক্ষ 
ধারণ! জন্মেছে এবং তার ফলে সাধ্যবস্তু এবং সাধনার রীতিও পৃথক হয়ে 
গেছে। বৈদিকযুগে দেবতাদের তোবণ করাই ছিল লক্ষ্য এবং যাগ যজ্ঞ 
ছিল সেই তোষণ ব্যাপারের উপধুক্ত উপায়। উপনিষদ যুগে-_সাধ্য হয়েছে 
ব্রহ্ম_-পরমাত্বার সঙ্গে আগ্মার যোগ, তাই সাধনার রীতি হয়েছে_ধ্)টান ও 
যোগ-সমাধি। প্যজ্ঞ”থেকে “যোগ ;_সাধনরীতির এক নতুন স্তরে উত্থান। 
যজ্ঞ ছিল অনেকটা সামষ্টিক সাধনা--বহুজন নিষ্পাগ্য ব)াপার ; আর ধ্যান ও 
যোগ হ'ল বাষ্টি-গত সাঁধনা--একের নিভৃত উপাসন1। যজ্জঞে যজমান বহু- 
জনের একজন হয়ে দেবতর্পণ করেছে; ধ্যানে ও বোগে বাতি এককভাবে 
পরমাত্বার শ্বর্ূপ উপলব্ধি ক'রে মুক্তিলাভ করতে চেষ্টা করেছে। 

সাধন। রীতির এই পার্থক্য ভারতবর্ষের সমোজিক জীবনে স্দুরপ্রসারী 
প্রভাব বিস্তার করেছে। মুক্তির অদম্য পিপাসা! অনেকের মধ্যেই একট! সমাজ- 
বিমুখ আত্মপরায়ণতা! স্থষ্টি করেছে এবং সমাজ সংসার ত্যাগ ক'রে সন্ন্যাস গ্রহণ 
করবার ব| আরণাকজীবন যাপন করবার প্রেরণা দিয়েছে । সন্যাস গ্রহণ ব 
«আরণ্যক' জীবন, মুক্তির সহায়ক হিসাবে ক্রমে অধিকতর মর্যাদা পেয়েছে। 
নিবিঘে ধ্যান-ধারণ! করবার জন্ঠ নির্জন স্থানে নিঃসঙ্গ জীবন যাপন করা, সমা- 
জের চোখে অতি প্রশংসনীয় কাজ ব'লে বিবেচিত হয়েছে । কারণ, এইসমস্ত 


৯৪ নাট।সাহিতোর আলোচনা! ও নাটক বিচার 


উপায়, পরমপুরুযার্থ মুক্তির জন্ অত্যাবস্তক এবং অপরিহার্য বলেমাগ্য হয়েছে। 
যুক্তি যেখানে এতখানি কাম্য সেখানে গৃহীর কাছে সন্নআাসের এই মর্ধাদা অবশ্থ- 
ভতাবী। আমাদের সমাজে সন্নযাসীরা যে এত অধিক মর্যাদা পেয়ে এসেছেন এবং 
এখনও পান, তার কারণ রয়েছে এখানেই--এই মুক্তিদর্শনের বৈশিষ্ট্যের মধ্যেই। 

এই মনন-প্রধান উপনিষদ্যুগের স্বাভাবিক পরিণতি হিসাবেই পরবর্তী- 
কালে বিভিন্ন দার্শনিক সম্প্রদায়ের উদ্ভব ঘটেছে। এদের একদল কর্মকাণ্ডে 
বিশ্বাসী, অন্তদল জ্ঞানকাণ্ডে বিশ্বাসী | প্রথম দল যাগষজ্ঞ দ্বার! দ্বর্গলাভ করতে 
চেষ্টিত, দ্বিতীয় দল-_-যোগণ”-ক্রিয় দ্বার! আত্মাকে ভববন্ধন থেকে মুক্তি দিভে 
প্রয়াসী। দ্বিতীয় দলের মধে আবার ছুই উপদল। এক উপদল-_অদ্বৈতবাদী, 
অন্যদল-_-দৈতবাদী। প্রথম উপদল- বিশ্বজগতকে আত্মময় ব'লে মনে করেছে, 
তাদের কাছে মুক্তি-সাধনা হয়েছে ব্রন্মে লীন হওয়ার সাধনা-_মায়াবন্ধ 
জীবাত্বার মায়াপাশ ছিন্ন করার সাধনা । অন্তদল প্রকৃতি ও পুরুবকে ছুই 
স্বতন্ত্র সত্তা ব'লে মনে করেছেন এবং মুক্তি বলতে বুঝেছেন-__ প্রকৃতির 
সম্পর্ক এড়িয়ে শ্ব্ূপে অবস্থান। উভয়েরই পৰ্থা_'যোগ? ও ধ্যান-সমাধি 
বটে, কিন্ত প্রকৃতি-পুরুষের সম্পর্ক সম্বন্ধে উভয়ের পার্থক্য উপেক্ষণীয় নয়, বরং 
বিশেষ ভাবেই লক্ষণীয়। দ্বৈতবাঁদী সাংখারা প্রকৃতি থেকে পুরুষের অথব। 
পুরুষ থেকে প্রকৃতির উদ্ভব ঘটেছে, এ কথা স্বীকার করেন না। সাংখ্যবাদীর 
কাছে প্রকৃতি এবং পুরুষ উভয়ই অনাদি সত্য এবং পুরুষ নিগু'ণ হওয়া সত্বেও 
উভয়ের রহম্তময় যোগের ফলেই, অসঙ্গ পুরুষের “জাত্যায়ুর্ভোগ” সম্ভব 
বৈদাস্তিকের কাছে যেখানে সচ্চিদানন্দমময় এক পুরুষ বহুরূপে লীলা করছেন, 
সাংখ্যবাদীর কাছে সেখানে পুরুষ “বহু' এবং স্বরূপে তারা সমান হলেও 
প্রকৃতি-পরবশতার মাত্র! ও প্রকৃতি অনুসারে প্রত্যেকেই স্বতন্ত্র। গুণময়ী 
প্রকৃতির সংযোগ ছিন্ন না কর! পধযস্ত পুরুষের মুক্তি নেই। প্রকৃতি গুণময়ী এবং 
নিত্য পরিণামশীল। সে যেন পরিণামের এক অবিরাম প্রবাহ । পরিণামশীল 
এই প্রকৃতির প্রভাব থেকে মুক্ত ন! হওয়। পর্যন্ত, পুরুষের মুক্তি হ'তে পারে না ॥ 
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বুদ্ধ এই সাংখ্যবাদীদেরই নতুন সংস্করণ। যদিও বিশ্বভারতী-প্রকাশিত- 
বুদ্ধ-প্রসঙ্গ' নামক সংকলন-গ্রন্থে মহেশচন্দ্র ঘোষ মহাশয়ের সিদ্ধাস্ত পাওয়া! যায় 
__এই সধুদায় আলোচন! করিয়া দেখা যাইতেছে যে, নিবণ ও ব্রঙ্গ এতছু- 
ভয়ের মধ্যে অতি আশ্চর্য সাদৃশ্ত। এ সার্দৃপ্ত যে কেবল অবর বিনয়ে তাহ! 
নহে; মৌলিক তত্বেও সাদৃশ্য এবং একত্ব । স্ৃতরাৎ সিদ্ধান্ত এই নিবাণ ও 
বঙ্গ একই ।” এবং .যদিও শ্রদ্ধেয় ঘোষ মহাশয় মৈত্রেয়ী উপনিষদ থেকে 
“সঃ বৈ এবঃ শুদ্ধঃ পুত: শুন্তাঃ শান্ুঃ অপ্রাণ: নিরাত্ম! অনন্তঃ অক্ষয়াঃ স্থিরঃ 
শাশ্বত: অজঃ স্বতন্ত্র (২1৪)৮- উদ্ধৃত করে প্রমাণ করতে চেষ্টা করেছেন-_ 
“শৃগ্ভ বা “নিরাত্ম। বিশেষণে ত্রহ্মকেও বিশেধিত করা হয়েছে, তবুও এ কথ! 
অবশ্যই উল্লেখ করা দরকার-_সিদ্ধার্থ গৃহত্যাগ করার পরে যে সব গুরুর কাছে 
যোগাশ্যাস করেছিলেন, তাদের সাংখাযোগী বলেই »নে করা হয়ে থাকে। 
বিশেনত: 'আত্মা” সম্বন্ধে, পুন্জন্মের বাখ)। এবং মুক্তি সম্বন্ধে বৌদ্ধরা যে মত 
পোষণ করেন তা" অধিক পরিমাণে সাংখ/খেষা। "বুদ্ধ কথা' নামক গ্রন্থে 
বৃদ্ধযুগের পধর্মদার্শনিক পরিবেশ” শীর্ষক পরিচ্ছেদে, ডক্টর অমূল।চন্দ্র সেন 
লিখেছেন_-বৈদিকধর্মের সম্পূর্ণ বহিভূত, এমন কি বেদবিরোধী মতবাদও সে 
যুগে অনেক ছিল । এই মতবাদগুলি প্রচারিত হইয়াছিল প্রধানতঃ পরিব্রাজক 
সন্ন্যাসীসন্প্রদায়গুলির ম্ধ্যে। ইহাদের মধো বিশেষ উল্লে:ঝগ্য ছিল-- 
নিগ্রপ্থ (জৈন ) সম্প্রদায়। বুদ্ধের প্রায়আড়াই শত বৎসর পুরে” কাশীনগরীর 
পার্খনাথ এই মতের সমধিক প্রচার করেন। বৃদ্ধের যুগে বৈশালী নগরীর 
জ্ঞাতৃবংশজাত মহাবীর এই সম্প্রদায়ের সংস্কারক ও শক্তিমান প্রচারক ছিলেন । 
পার্খ ও মহাবীর উভয়েই ক্ষত্রিয়বংশোদ্ভব ছিলেন ।**** নিগ্র গ্থমতের প্রধান: 
শিক্ষা ছিল অবিনাশী আত্মার এবং অবিনাশী 'পুদগলে' (যাবতীয় জড়বস্তর 
মৌলিক স্থুল উপাদান ) বিশ্বাস। আত্মার প্রধান লক্ষণ ইইতেছে চেতন] । 
আত্ম (বা জীব) ও পুদ্গল উভয়ই গতিশীল; আত্মার স্বতাবগতি উধ্ব মুখ, 
পুর্দগলের স্বভাবগতি অধোমুখ । আত্ম! অরুপী হলেও দেহাহ্যায়ী আয়তনবান ॥ 


৩২ নাট্যসাহিত্যের আলোচন! ও নাটক বিচার 


পুদ্বগলের সহিত বন্ধনই 'জীবের সংসার ভ্রমণের কারণ। এই বদ্ধন হইতে 
মুক্তিই মোক্ষ । জীবের পুদ্গল বন্ধনের কারণ হইতেছে কর্ম, কর্মত্যাগ ও 
কচ্ছ,সাধনদ্বারা পুর্বজন্মাঞ্জিত কর্মনাশ হইতেছে মোক্ষলাভের উপায় ।**... 
পরমাত্ব! ঈশ্বর ব! তগবানপ্রভৃতির কোন প্রয়োজনীয়তা বা অস্তিত্বের উল্লেখ 
প্রাচীন জৈনশাস্ত্রে নাই ।” এই মত অবৈদিক হ'লেও মূলতঃ দ্বৈতবাদ এবং 
সাংখা-মতেরই অন্থরূপ। সাংখ্যের "প্রকৃতি? এবং নিগ্র্থের 'পুদ্গল”, সাংখ্র 
পুরুষ, নিগ্র“ছ্থের 'আত্ম!' নামতঃ পৃথক বটে কিন্ত তত্তৃতঃ প্রায় এক। তারপর 
সাংখ্যোক্ত পুরুষ-প্রকৃতির সংযোগের, কর্মবিপাকের এবং কর্মক্ষয়ের ধারণাও 
এখানে আছে। “লবৎ খন্বিদং সাংখ্যযোগী যেমন মানেন না, এরাও তেমনি 
মানেন না। 

অবৈদিক নিগ্রগ্থ মতের মতোই, বৌদ্ধমত, সাংখ্য-যোগ দর্শন থেকে যতটা 
পরিভাষায় ততট! মূলতত্বে পৃথক নয়। বৃদ্ধ-বাণীর তাঁৎপধ্যয, বৌদ্ধ পপ্ডিতেরা 
স্বীয় মেধা! অনুসারে গ্রহণ ও ব্যাখা। ক?রে বিভিন্ন সম্প্রদায়ে (টবভাবিক, 
সৌন্রান্ত্রিক, মাধ্যমিক যোগাচার) বিভক্ত হয়েছেন এবং উৎকট দার্শনিক 
জটিলতার স্থ্টি করেছেন বটে, কিন্তু এ কথা শ্বীকার করা যায় না যে, বৌদ্ধ 
পরাদর্শন সম্পূর্ণ নতুন--সম্পূর্ণ বৈপ্লবিক চিন্তা নিয়ে আবিভূতি। বৈদাস্তিক 
অদ্বৈতবাদ এবং সাংখ্যটীয় দ্বৈত বাদের বাইরে এসে বুদ্ধ নতুন এবং অতিরিক্ত 
একটি পরাদর্শন ( 11912795108 ) প্রতিষ্ঠিত করেছেন, এমন কথ। বলা চলে 
ন|!। তারপর, ব্রহ্ম থেকে জগৎ ও জীবের উৎপত্তি হয়েছে কি ন! অথবা পুরুষ 
ও প্রকৃতি ছু”টি স্বতন্ত্র সত্তা, কি ন! ছু'য়ের সংযোগে জীবাত্বার উদ্ভব ঘটেছে কি 
না__এমন সব মৌলিক প্রশ্ন নিয়ে বৃদ্ধ মাথ! ঘামাতে যাননি। তার কাছে 
জীবের মুক্তির প্রশ্ন, ছঃখপরিনিবৃত্তির সমস্যাই বড় হ'য়ে দেখা দিয়েছে-_-এ 
কথায় আর যাই প্রমাণিত হোক না! হোক, এই কথাটাই বেশী ক'রে প্রমাণিত 
হয় যে বৃদ্ধ জীবাত্মার এবং 'মুক্তি'র ধারণ! প্রাচীন দর্শন থেকেই গ্রহণ করেছেন 
এবং তা'তেই সন্তষ্ট রয়েছেন। মানতেই হবে-_'ভীবাত্মার অর্থাৎ আত্মার 


বুদ্ধজীবনের তাৎপর্য্য ও তথ্য ৯৩ 


ত্বতন্ত্র সস্তায় বিশ্বাস না থাকলে জন্মজন্মাস্তর, দুঃখহানি ব। নির্বাণের কথা 
উঠতেই পারে না এবং একথাও মানতে হবে যে বুদ্ধ এ সবই মেনেছেন। 
সব মনাত্বম্*-বঙ্গায় যদি 'আত্ম।? ন। মাঁন। হয়ে থাকে এবং “সর্বৎ ক্ষণিকম? 
বলায়'যি সবক্ষণস্থায়ী কোন নিত্য পদার্থ মানার অবকাশ ন| থেকে থাকে, 
তাহলে বুঝতে হবে বুদ্ধদেব যে ডালে বসেছেন সেই ডালেরই গোড়! কেটে 
ফেলেছেন । 

“সর্বমনাত্বম্” বলতে যদি, প্রকৃতি প্রপঞ্চ “অনাত্বমম্* (অচেতন) এই ন। 
বুঝিয়ে, চেতন “আত্ম!” ব'লে কোন স্বতন্ত্র সত্তাবান কোন-কিছু নেই__-এই বুঝায় 
এবং 'সর্বং ক্ষণিকম্‌' বলতে যদি 'সব অনিত্য” এই কথ! ছাড়। অন্ত কিছু অর্থাৎ 
"সবই ক্ষণিকের'_অন কিছুরই স্থায়িত্ব ক্ষণিক-_এই কথ! বুঝায়, তা'হ'লে 
“তৃষঃ1” “চিত্ত সংস্কার” 'জন্ম-জন্মাস্তর? প্রভৃতি ব্যাখ্য। করা অসাধ্য ব্যাপার হ'য়ে 
দাড়ায় নাকি? তৃষ্ণা যদি থাকে, কাকে আশ্রয় ক'রে থাকবে? কা'র 
আশ্রয়ে সংস্কার আহিত হবে? মৃত্যুব পরে কাকে আশ্রয় ক'রে স্বন্ধগুলি 
“আলয়'বূপে বিরাজ করবে? একটি কেন্দ্রস্থানীয় আশ্রয়ী বা সংস্থা__-'পুরুষ, 
ব। “আত্ম!” যাই বল'হোক না কেন, তাকে স্বীকার করতেই হবে । নিত্য আত্মা 
স্বীকার না করলেও বৌদ্ধর৷ “পঞ্চ্কপ্ধাত্মক সন্ত/ন”কেই আত্মার স্থলে 
গ্রহণ করেছেন। তাদের মতে, এই স্কন্ধ পঞ্চক সন্তান অনাদি এব" নির্ববাণান্ত। 
এই “পঞ্চস্কন্ধাত্মক সন্তান”--এর ধারণ, মনে হয়, সাংখ্যের পুরুষবহুত্বের 
ধারণ! থেকেই জন্মেছে । যদিও সাংখ্যেব পুরুষ এবং পঞ্চস্বন্ধাত্বক সন্তান 
সর্বাংশে এক নয়, তবু একস্থলে উভয়ের সারৃশ্ত আছে এবং সেই স্থলটি এই যে 
উভয়েই "সবং খন্বিদং এর অংশ নয়-_- ঈশ্বর ব! বিধাতাপুরুষের লীলাকৈবল্যের 
ফল নয়; উভয়েই অনাদি এবং প্রত্যেক অলাদির মতোই রহস্তময় । 
সাংখ্যদর্শনের নিগুণ পুরুষ যতখানি রহস্তময় এবং পুরুষ-প্রকৃতির সংযোগে 
জীবাত্মার উদ্ভব যতখানি অহেতুক বৌদ্ধদর্শনের 'পৰ্স্বন্ধাত্বক সন্তান”এর 
অনাদ্িত্বও ততখানিই রহন্তময়। তবু, এ কথাও-শ্বীকার করতে হবে যে 'পুরুষ+ 
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ও “পঞ্থস্বদ্ধাত্মক সম্তান' অনাদিত্বধর্মে এক হ'লেও নিত্যত্ব-ধর্ষে পৃথক । প্রথমটি 
যেখানে নিত্য, দ্বিতীয়টি সেখানে অনিত্য :অর্থাৎ নির্বাণাত্ত। নির্বাণের পরে 
পঞ্চস্বন্ধাত্বক সন্তানের কি অবস্থা হয় ? যদি লয় পায়, কোথায় বা! কার সঙ্গে 
লয় পায়? যদি থাকে কোথায় এবং কি অবস্থায় থাকে ?-_সাংখ্যের মুক্ত 
পুরুষ যে অবস্থায় থাকে সেই অবস্থায় থাকে কি না? এ সব প্রশ্নের জটিল 
আলোচনার মধ্যে প্রবেশ না ক'রে, এখন যে কথাটা আগে বলতে চেয়েছি, 

সেই কথায় ফিরে আসা যাঁক। 
বুদ্ধের অনেক আগেই, ভারতীয় সমাজ-জীবনে যুক্তির আবেগ এবং সন্ন্যাস- 
গ্রহণের প্রবৃত্তি, পরমপুরুষার্থ লাভের অঙ্গ , হিসাবে, যথেষ্ট মূল্যবান ব'লে গণ্য 
হয়েছিল। পুরুযার্থ-সাধনায় মুক্তি বা মোক্ষের স্থান ছিল সকলের উপরে । 
“ধর্ম-অর্থকাম--এই ত্রিবর্গের সাধনা ছিল সাধারণের আর মোক্ষ-সাধনা ছিল 
তারই বিনি ছিলেন অসাধারণ। “প্রবৃত্তিরেষ ভূতানাং নিবৃত্তিস্ত মহ।কল! |” 
প্রবৃত্তির দাস যার|, তারা বিষয়ীসক্ত হয়েই জীবন কাটিযেছেন. কিন্ত যারা 
নিবৃত্তির অন্ুশীলনকে জীবনে বড স্থান দান করেছেন__বিবয়!সক্তির প্রতিক্রিয়ায় 
যাদের মধ্যে €বরাগ্য জন্মেছে, তার! সাধারণের মত জীবনযাপন করতে 
পারেননি । জীবনের পুর্ণ যূল্য আদায করতে তার! ক্ষ্যাপার মতো! পরশ- 
পাথর খু'জতে বেরিয়েছেন। যা পেলে জীবনের সব চাওয়! পাওয়া শেষ 
হবে-_-এমন কিছু পাওয়ার আশায় সমাজ-সংমার সবকিছু ত্যাগ করেছেন। 
চিরজীবনের তৃষ্ণায় তাঁর! জীবনের সহজ দাবী-দাঁওয়! অস্বীকার ক'রে অন্ধ- 
আবেগে ছুটে বেরিয়ে গেছেন। এর জন্য, বনে বনে, গুহায় গুহায়, আশ্রমে 
আশ্রমে, কত প্রাণায়াম কত ধ্যান, কত সমাধির একান্তিক অভ্যাস চলেছে । 
এর জন্য কত কৃচ্ছ,সাধন।_-কত চিত্তবৃত্তিনিরোধের ব্যায়াম, কত ভজনপৃজন 
আরাধনা--কত জপ-যজ্ঞ-কীর্তন চলেছে । এমন কি, সংসারের দূরে আর এক 
ংসার, সাধারণ মানব সমাজের পাশে আর এক সন্র্যাসী-সমা'জ, গড়ে উঠেছিল। 
এ কথা! আগেই একবার বলেছি-_মুক্তিকে মানুষ পরমপুরুধার্থ ব'লে 
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জানলেও, মুক্তির জন্য সমাজ-সংসার ত্যাগ করার আবেগ এবং সন্কল্প অতি 
অল্পসংখ্যক লোকের মধ্যেই জন্মে থাকে । কেন এমন হয়__ এপ্রশ্নের আলোচন| 
করতে গেলে, কেন ছু'টি ব্যক্তি পৃথক হয়, ব্যক্তিত্বের পার্থক্য কিভাবে আচ- 
রাণের পার্থক্য ঘটে, সমাজ ও পরিবেশ কিতাবে ব্যক্তির আচরণ প্রভাবিত করে, 
এই সব জটিল প্রশ্নের উত্তর দ্রিতে হবে। আজ পর্যত্ত যে যে ব্যক্তি সন্াস 
নিয়েছেন, তাদের চরিত্র বিশ্লেষণ ক'রে-_সন্যাসগ্রহণের বিশেষ বিশেষ কারণ 
নির্দেশ করতে পারলেই,_-কেন এমন হয়? এ প্রশ্নের সম্যক উত্তর পাওয়া 
যাবে। 

বিশেষ কারণট যাই হোক- সন্ামগ্রহণের প্রবণতা ভারতীয় সমাজের 
এক পুরাতন সংস্কার । এই সংস্কারের প্রেরণাবশেই খুঃ পৃঃ বষ্ঠ শতাব্দীতে 
কপিলবাস্ত নগরের রাজ। শুদ্ধোদনের পুত্র সিদ্ধার্থ একদিন স্ত্রী-পুত্র-ধন-এশ্বর্য 
সমস্ত তাগ করে সন্ন্যাস গ্রহণ করেছিলেন। বোধ হয় জীবনকে দু'হাতে 
ভোগ করেই, ভোগসভ্ভোগের রস নিঃশেষে নিংডে নিয়েই, জীবনের মোহ যে 
কত হেয় ত1' তিনি বুঝতে পেরেছিলেন ; বুঝতে পেরেঙিলেন-__জীবনকে 
ক্ষণস্থায়ী রূপ-রস-গন্ধ-শব্ব-স্পর্শের উপচারে তৃপ্ত ক'রে তৃপ্ত নেই। বোধহয় 
জীবন-পরান্থরাগ এ্ঁকান্তিক ছিল বলেই, তিনি সমস্ত ক্ষণিকতার প্রবাহ থেকে 
যুক্ত করে, জন্ম-জন্মান্তর গ্রহণের সংসার-ক্লেশ থেকে দুরে জীবনকে চিরস্থায়ীতাবে 
ভোগ করতে চেয়েছিলেন এবং তারই প্রেরণায়_-সেই চিরজীবনের তৃষ্ণায়-_ 
বহুভুক্ত সংসার ত্যাগ ক'রে মন্ন্যাস গ্রহণ করেছিলেন। সংপাঁর তাকে বেধে 
রাখতে পারেনি ; পুত্রশ্নেহ _পত্বীপ্রেম--পিতৃতক্তি তাকে সঙ্কল্পচ্যুত করতে 
পারেনি । সমস্ত বাধা অতিক্রম ক'রে তিনি মহাজীবনের প্থে ছুটে গিয়ে- 
ছিলেন; জীবনরহস্তের ্বারোদাটন করতে একাগ্রচিত্তে সাধন! করেছিলেন । 

বুদ্ধজীবনের প্রথম এবং প্রধান তাণুপর্য-_মহাজীবনের আকৃতি-_- 
এঁকাস্তিক জীবনরহস্ত-জিজ্ঞাসা এবং রহস্ত ভেদ করবার জন্য অদয্য স্বল্প নিয়ে 
এএকাগ্র সাধনা | রহস্য ভেদ ক'রে বা সিদ্ধিলাভ ক'রে কি পাওয়া গেছে সেট! 


৯৬ নাট/সাহিতে।র আলোঁচন! ও নাটক বিচার 


বড় কথ! নয়, বড় কথা- জিজ্ঞাসার এ একান্তিকতা, সঙ্কল্লের অদম্যত! এবং 
সাধনার একাগ্রতা । অজ্ঞেয়কে জানবার, অসাধ্যকে সাধন করবার এবং 
অপ্রাপ্যকে পাওয়ার সাধনার যে সর্বকালীন এবং সর্বজনীন আবেদন বা মুল্য 
রয়েছে,__বৃদ্ধজীবনের প্রথম এবং প্রধান মূল্য সেখানেই । বৃদ্ধ যে পরাদর্শন 
প্রচার করেছিলেন আজকে হয়তঃ তার এঁতিহাসিক মূল্যটুকু ছাডা আর কোন 
মূল্যই নেই; যে সন্ন্যাস ও সংঘ-জীবনের প্রেরণা তিনি জাগিয়েছিলেন তাঁকে 
হয়তঃ আজ আর কেউ কাম্য ব'লে মনে করে ন! কিন্তু, বৃদ্ধের জীবনের ভিতর 
দিয়ে মহাজীবনের জগ্য যে আকুতি ফুটে উঠেছিল, তার মূল্য অবস্তই চিরন্তন । 
যে মহাজীবননের আকৃতির মধ্যে বুদ্ধের জীবনাবেগ ব্যক্ত হয়েছে_তা” তো 
সর্বকালের কাছে-সবজীবনের কাছেই রসণীয়। এই আকৃতির মধ্যেই বুদ্ধ- 
জীবনের রস,__বুদ্ধচরিতেরও রস নিহিত | 

বুদ্ধজীবনের দ্বিতীয় তাৎপর্য বা সার্থকতা__অষ্টাঙ্গিক দাগের নৈশ 
করুণ|-মুদিতা-উপেক্ষ। প্রভৃতি ভাবের অন্শীলনের ভিতর দিয়ে মানুষের 
নৈতিক-সত্তার পূর্ণ বিকাশের আদর্শ স্থাপনা । সম্যক দৃষ্টি, সম্যক সংকল্প, 
সম্যক বাক, সম্যক কর্মান্ত, সম্যক আজীব, সম্যক ব্যায়াম, অম্যক স্বৃতি এবং 
সম্যক ধ্যান এই অষ্টাম্ত্রিক মার্গ অগ্গশীলন করলে, নির্বাণ লাভ হোক বা ন। 
হোক, মানব যে নৈতিক চরিত্রের দিক দিয়ে আদর্শ সামাজিক মান্ধষে পরিণত 
হয়, অর্থাৎ মানুষের সামাজিক সহানুভূতি যে আদর্শ পর্যায়ে পৌছায় এ 
বিষয়ে কোন সন্দেহই নেই। মৈত্রী-করুণ-মুদিতা-উপেক্ষ। প্রভৃতি ভাবনার 
অন্থশীলন, অবশ্যই প্রত্যেক যুগের সমাজের কাছে পরম কর্তব্য বলেই গৃহীত হবে। 
আসল কথ1-_বুদ্ধের সাধনারীতির আধ্যাত্মিক মূল্য থাক বানা থাক, নৈতিক 
মূল্য অসাধারণ-সর্বকাল গ্রাহ_ সর্বজনগ্রাহ্থ। ২৬ বর্গে বিভক্ত ধর্মপদ" গ্রন্থে 
(৪২৩ শ্লেকে ) যে সববাণী সংকলিত হয়েছে, তার প্রত্যেকটি বাণীই মহা- 
মূল্য । এই সববাণীযে শুধু এক ঘুগেরই উপলব্ধি তা নয়_ এদের মধ্যে 
সমস্ত ধুগের প্রবুদ্ধ আত্ম।র কগম্বর শোন! যায়। বুদ্ধজীবনের আর একটি 


বুদ্ধজীবনের তাৎপর্য ও তথ্য ৯৭ 


তাৎপর্য এবং অবস্ত উল্লেখযোগ্য তাৎপর্য--সন্ন্যাস ও গৃহ ধর্মের মধ্যে, বিশেষত: 
রাজধর্মের মধ্যে সেতুবদ্ধন কর1--গৃহীকে এবং রাজাকে গৃহি-ন্ন্যাসী-_রাজ- 
সন্ননাসীতে পরিণত করা1-অহিংসাকে জীবন-যাপনের সবণ্তরে মূলধর্ম হিসাবে 
প্রতিষ্ঠিত কর! । ভারতের পক্ষে এর ফল ভাল হ'য়েছে কি না ব৷ কোনকালে, 
স্মস্ত মানবসমাজ অহিংসাকে কায়মনোবাক্যে গ্রহণ করবে কি না--এ সব 
প্রশ্নের আলোচনায় প্রবেশ না ক'রেও এই কথাটা! বল! যায় যে, মানবসমাজ 
জ্ঞাতসারে ব অজ্ঞাতসারে বিশ্বমানবতারই ধ্যান করছে এবং যে আদর্শ সামনে 
রেখে এগিয়ে চলেছে, তার ভিত্তি_-অহিংসা ও মৈত্রী। হিংসাকে মূলধন 
ক'রে ব্যবসায় এবং বৈষয়িক মোটা লাভের হিসাব ছেড়ে দ্বিয়ে, মানুষ যেদিন 
তার সভ্যতা ও সংস্কৃতির আসল মূল্য বিচার করতে বসবে, সেদিন অহিংস 
ও মৈতরী-ভাবনার অন্থুশীলন তার কাছে মহামূল্য সম্পদ ব'লেই বিবেচিত 
হবে। বাস্তবিকই, যেদিন প্রত্যেকটি সমাজ অহিংসায় ৰা! মৈত্রী-ভাবনায় 
দীক্ষিত হবে, সেদিন মানব-সমাজ নতুন এক স্তরে বিবতিত হবে! বৃদ্ধের 
সাধন! মান্থষকে সেই স্তরে উন্নীত করতে পারেনি_-এ কথা যত সত্য, তত সত্য 
এই কথাটিও যে বৃদ্ধই প্রথম মানব-সমাজকে অহিৎসার মূলনীতির উপর প্রতিষ্ঠিত 
করতে এঁকাস্তিক চেষ্টা করেছিলেন। এই সব তাৎপর্যের জন্ম বুদ্ধ আজও 
শরণ্য। 

কিন্ত মান্থষের মধে। অবতার-কল্পনার প্রবণত! এতই প্রবল যে, শাক্যমুনি 
বৃদ্ধ অনতিবিলম্বেই তক্তদের কাছে “ভগবান' হয়ে ঈীড়িয়েছিলেন। দীঘনিকায় 
গ্রন্থের মহাপদান শ্ুত্বস্তে যে বিবরণ পাওয়া যায় তাতে দেখা যায়-_বুদ্ধ 
বোধিসত্বের অবতার এবং ইন্দ্রার্দি দেবতার স্তবে তিনি অবতীর্ণ হয়েছিলেন । 
এই বর্ণনার মূলে এই মনোভাবই কাজ করেছিল যে বৃদ্ধ হিন্দুদেবতাদের 
চেয়ে অনেক বড়? ইন্দ্রাদি বৈদিক এবং অন্থাগ্ভ পৌরাণিক দেবত! বোধিসত্ত্বের 
অধীন বা! সেবক। এইজাতীয় বৌদ্ধগ্রন্থে এই কথাটাই বিশেষভাবে প্রচার 
“করার চেষ্টা কর! হয়েছে যে বোধিসত্ত্বের বুদ্ধ রূপে অবতরণ, ইন্্রাদি দেবতাদেরই 


৯৮ নাটাসাহিতোর আলোচন! ও নাটক বিচার 


প্রার্থনার ফলে ঘটেছে । অর্থাৎ দেবতার! নিজেদের শক্তিতে বৃদ্ব-অবতারের 
উদ্দেষ্ঠ সিদ্ধ করতে পারেননি বলেই বোধিসত্তের শরণাপন্ন হয়েছেন এবং বৃদ্ধের 
জন্ম, গৃহত্যাগ ও সন্নাসগ্রহণ প্রভৃতি ঘটনা, স্ুুসম্পন্ন করবার জন্ত বিশেষভাবে 
চেষ্টা করেছেন। বল! বাহুল্য, বুদ্ধ ভক্তদের এই প্রচার-কার্ষ, সাম্প্রদায়িক ঘন্দে 
জয়লাভ এবং প্রতিষ্ঠালাভের চেষ্টা ছাডা আর কিছুই নয়। সহজেই অন্ুমান 
কর! চলে যে অন্তান্ত সর্্সম্প্রদায়গুলির প্রবল বাধা ঠেলেই বৌদ্ধধর্মকে 
অগ্রসর হতে হয়েছিল এবং জনচিত্ত জয় করাব জন্য--.সকল ধর্মার উপরে 
বৌদ্ধধর্মকে প্রতিষ্ঠিত করবার জন্ত বৃদ্ধতক্তর| বুদ্ধকে ভগবানের আসনে 
বসাবার চেষ্টা করেছিলেন। অবশ্ত বৌদ্ধদের এই চেষ্টা বিনা বাধায় অগ্রসর 
হতে পারেনি । ইতিহাসে তার বহু প্রমাণ রয়েছে । বৌদ্ধ দর্শনকে নম্তাৎ 
করবার জন্ত, বৌদ্ধধর্মের বিস্তার বোধ করবার জন্য, অন্যান্ত সম্প্রদায় যথাসাধ্য 
চেষ্টাই করেছিলেন। 

তবে সংঘর্ষের পরে সমন্বয়--এ নিয়ম এক্ষেত্রেও কাঁজ করেছে । কালক্রমে, 
বৈষ্ণবসল্প্রদায় বুদ্ধকে অবতার বলে ঘোবণা করেছেন। জযদেবলিখিত 
দশাবতারস্তোত্রই তার বড় প্রমাণ। অগ্ঠান্য সম্প্রদায়গুলির মধ্য একমাত্র 
বৈষ্ণবরাই কেন বুদ্ধকে অবতার বলে প্রথম শ্বীকার করেছেন তেবে দেখারই 
কথা । আমার মনে হয়_বুদ্ধের অহিংসা-বাণী ও প্রেমমন্ত্রের সঙ্গে বৈষ্চবদের 
প্রেমের ধর্মা-_-এর সাদৃণ্ত ছিল বলেই এবং শাক্তদের বিরুদ্ধে সংগ্রামে বৌদ্ধ- 
মিত্রতা অর্জন করবার প্রয়োজনেই বৈষ্ণবকবি বুদ্ধকে অবতার ব'লে ঘোষণ! 
করেছিলেন। তবে এই ঘোষণায় একদিকে যেমন বুদ্ধের প্রতিষ্ঠাকে স্বীকার ক'রে 
নেওয়। হয়েছে, তেমনি অন্দিকে বৌদ্ধধর্মকে আত্মসাৎ ক'রে নেওয়ার চেষ্টাও 
রয়েছে। বল! বাহুল্য, বুদ্ধকে বিষ্ণুর অবতার বল্লে, সন্মান দেখাবার ছলে 
বৃন্ধকে হত।াই কর! হয়_বৌদ্ধধর্মকে, বৌদ্ধদর্শনকে তার স্বতন্ত্-প্রতিষ্ঠাভূমি 
থেকে বিতাড়িত করবারই চেষ্টা করা হয়। যাই হোক, _জয়দেবের পরে, 
বুদ্ধ সাধারণ হিন্দুদের কাছে দশাবতারের অন্ততম অবতার বলেই সম্মান পেয়ে 


বৃদ্ব-জীবনেরপ্তাৎপর্য ও তথ্য ৯৯ 


আসছেন । পৌরাণিক যুগের অতিপ্রাকত বিশ্বাসে-গড়| বৈকুঠোপম দিব্যধাষে 
এই বুদ্ধের আদিম অধিষ্ঠান,__মর্তে তার নরলীল! _নির্বাণে নরলীলার অবসান । 
আমাদের কাছে বুদ্ধ নর নয়, নররূপী বিষুঃ-_কেশব ধৃত বুদ্ধশরীর ।****** 


বুদ্ধ-জীবনের তথ্য ১ 
১। জন্মকাল- অনুমান খুঃ পুঃ ৫৬৩ 
২। পিতা-_শুদ্ধোদন 
_-পালিশান্সে--শক্য শুদ্ধোদন' নামে খ্যাত 
(বং্শ)-_ইক্ষাকুবংশীয় (দীঘনিকায় ) 
(গোত্র )- গৌতম গোত্রীয় ও শাক্যবৎশীয় আদিত্য-গোত্রীয় (মহাবগ্গ ) 
(জাতি )- পার্বত্য মঙ্গোলীয় ? ক্ষত্রিয় নামে পরিচিত 
পরবর্তী বৌদ্ধ লেখকদেব মতে--রাজা” (বস্ততপক্ষে_তৃস্বামী ) 
(রাজধানী )-_-কপিলবান্ত ( ব€মানে নেপ।লের অন্তর্গত ) 
_-(শাক্যর! কার্ধতঃ স্বাধীন হ'লেও নামে কোশলের অধীন ছিল) 
৩) মাতা-_মায়া 


৪। জন্ম সম্বন্ধে কিংবদন্তী-কে) মায়াদেবী স্বপ্ন দেখেন--একটি শ্বেত 
হস্তী তার দক্ষিণ কুক্ষি :ভদ করে গর্ভে প্রবেশ করেছে!  শুতদ্ধাদনকে 
এ কথ। জানাতেই তিনি জ্যাতিষীদের ডেকে জিজ্ঞাসা করেন। স্বপ্ন 
ব্যাখ্যা করে তাঁরা বলেন-_মায়াদেবীর গর্ভে মহাপুরুষ জন্ম নেবেন। 
সংসারে থাকলে তিনি বড় রাজা হবেন, সংসার ত্যাগ করলে বড় সাধু 
হবেন (জৈনশ্ান্ত্রে এই ধরণের গল্প কথিত আজে ) 


(খ) মায়াদেবী পিত্রালয়ে যাচ্ছিলেন বা! বেড়াতে গিয়েছিলেন--এমন 
সময় কপিলবাস্তর সন্নিকটে লুগ্ধিনী নামক বনে বা উদ্ানে বুদ্ধের জন্ম 
হয়। 


১৪৩ নাটাসাহিতোর আলোচনা ও নাটক বিচাঁর 


(গ) বৌদ্ধসাহিত্যে অতিরঞ্জিত বর্ণনা :-- 

ইন্্রা্দি দেবতার। বোধিসত্বকে জন্মগ্রহণ করার জন্য স্তব করলেন ; মায়া- 
দেবীর দক্ষিণ কুক্ষি ভেদ করে শিশুর জন্ম হ'লে স্বর্গে ছুন্দুভি বাজল, 
মতে পুষ্পবৃষ্টি হ*ল। দেবতার! মহাসমারোহে নবজাতককে মহার্ঘবস্ত্রে 
স্বহস্ত্ে মাতৃগর্ভ থেকে গ্রহণ করলেন এবং পুজাবন্দনার্দি করলেন । 
(দীঘনিকায়-গ্রন্থের “মহাপদান* স্ুত্তস্তটিও এই প্রসঙ্গে দ্রষ্টব্য ) 

(৫) নামকরণ--সিদ্ধার্থ (পিতামাতার মনস্কামন1 সিদ্ধ হয়েছে বলে) 
(৬) জ্যোতিষীর আবার ভাগ্যগণন। করলেন--সংসারত্যাগ ও 
সন্যাসের গুরু সম্ভাবন৷ আছে তা জানালেন । 

(৭) মায়ের মৃত্যু--“সাতদিন” পরে মায়ের মৃত্যু । 

(৮) মায়াদেবীর ভগিনী-_শুদ্ধোদনের অন্ঠতম। পত্বী শিশুর পালন ভার 
গ্রহণ করেন। শাস্ত্রে--“মহাপ্রজাবতী গৌতমী” বলে ইনি উল্লিখিত। 


৯। বাল্যজীবন 
(ক) বাল্যকাল থেকেই ধীর ও ভাবুকপ্রকৃতির- নির্জনস্থা নপ্রিয় । 


(খ) করুণাকাতর চিত্ত। দেবদত্ত ( সমবয়স্ক পিতৃব্যপুত্র ) একবার 
তীরবিদ্ধ ক'রে একটি হাসকে ভূপাতিত করলে দিদ্ধার্থ শুশ্রাা ক'রে 


আহত পক্ষীর প্রাণ বাচান। 


(গ) €ভোগবিলাদে পালিত। 
বুদ্ধদেব ভিক্ষুগণকে সম্বোধন ক'রে একবার বলেছিলেন__“হে ভিক্ষুগণ ! 


আমি স্থকুমার ছিলাম, পরম সুকুমার ছিলাম, অত্যন্ত স্থকুমার ছিলাঁম। 
হে ভিক্ষুগণ ! আমার জন্য পিতৃগৃহে অনেক পুষ্করিণী খণিত হইয়াছিল। 
কোন স্থলে উৎপল, কোনস্থলে পদ্ম এবং কোন স্থলে ব1 পুণগুরীক উৎপন্ন 
হইত--এ-সমুদ্রায় উৎপন্ন হইত আমারই জন্ত। হেভিক্ষুগণ! কাশীর 
চন্দন ভিন্ন অন্ত কোন চন্দন ধারণ করিতাম না। হে ভিক্ষুগণ। আমার 


১১। 


বুদ্ধ' জীবনের তথ্য ১০১ 


বেষ্টনও কাশীর, কঞ্চুকও কাশীর, নিবাঁসনও কাশীর এবৎ উত্তরসঙ্গও 
কাশীর। আমার মস্তকে দিবারাত্রি ছত্রধারণ কর হইত। শ্রীত বা 
গ্রীষ্ম, ধুলি ব1 তৃণ বা হিম কিছুই আমাকে স্পর্শ করিতে পারিত ন1। 
হে ভিক্ষুগণ! আমার জন্য তিনটি প্রাসাদ ছিল।--একটি হৈমস্তিক, 
একটি গ্রৈক্মিক, আর একটি বাধিক (বর্ধাকালের জন্য )। হে ভিক্ষুগণ ! 
বাধিক প্রাসাদে বর্ধাকালের চারিম।স তুর্ধবাদ্দিনী নারীগণ আমাকে 
বেষ্টন করিয়! থাঁকিত-* ***” ( “বুদ্ধ-প্রসঙ্গ-গ্রন্থ থেকে উদ্ধৃত ) 


বিবাহ (বিভিন্ন গ্রন্থে বিভিন্ন বিবরণ ) 

(ক) উচ্চমন1 ও নতপ্রকৃতির কন্ত! হলে বিয়ে করতে রাজি । 

(খ) ভাবী পত্বীর গুণের তালিক গুরুজনদের হাতে দিয়ে তদচুসারে 
কন্ত1 নির্বাচন করতে বলেন। 

(গ) সমবেত শাক্যকুমারীদের ভিতর থেকে ম্বয়ং এক তরুণীকে 
মনোনীত করেন। 


পতীর নাম-__-“রাহুল-মাত (পালিশাস্ত্বে ) 

- গোপা, যশোধর], উৎপলবর্ণা, ভদ্র বিশ্বা ইত|দি 
_-রাঁহুল-মাতা সিদ্ধার্থের “মাতলকণ্ঠ”? 

-_ রাহুল-মাত' সিদ্ধার্থের পিতৃব্যকপ্যা। 
(শুদ্ধোদনের অন্ত এক ভ্রাতা অমুতোপধনের কন্ঠ ) 


বৈরাগ্য ও গৃহত্যাগ 
(ক) মজ.ঝিম নিকায় ও অন্গুত্তরনিকায় থেকে--সিদ্ধাস্ত 


€১) জন্ম, জরা, ব্যাধি, মৃত্যু, শোক, সংক্রেশ--এই ছয়টি বিষয় চিন্তা 


করে সংসারে কীতরাগ হয়েছিলেন । 


(২) অজ্ঞাতসারে গৃহত্যাগ করেননি । সন্যাসগ্রহণকালে পিতামাত। 


'অশ্রমুখ হয়ে ক্রন্দন করেছিলেন। 


১২ নাট)সাহিত্যের আলোচন1! ও নাটক বিচার 


(৩) গৃহেই কেশ ও শ্ুশ্র ছেদন করিয়েছিলেন এবং গৃহেই কাষায় বস্ত্র 
পরিধান ক'রে প্রব্রজ্যা নিয়েছিলেন। 
(খ) বৈরাগ্য সম্বন্ধে প্রচলিত বিশ্বাস £ [জাতকের নিদান কথা ] উদ্যান- 
ভূমিতে যাওয়ার পথে--জরাজীর্ণ, ব্যাধিত, মৃত এবং প্রব্রজিত-_-এই 
চারিপ্রকার পুরুষ দেখে গৌতম প্রতব্রজ্যা গ্রহণ করেছিলেন । আগে 
লিখিত আছে যে উদ্ভানে যাবার আগেই পথ থেকে এই চারপ্রকার 
লোককে অপসারিত করা হয়েছিল। কিন্তু দেবগণ চারদিনে যথাক্রমে 
এ চারটি দৃশ্ স্থষ্টি করেছিলেন । ( এ ঘটনা ঘটেছিল--প্বিপশ্ঠী” নামক 
বুদ্ধের জীবনে ( “ণীঘ-নিকায়* দ্রষ্টব্য ) 
(গ) ললিতবিস্তরের পঞ্চদশ অধ্যায়ের বিবরণ £_- 
বহু নারী নৃত)গীত বাছ্যাদি দ্বারা গৌতমের চিত্তবিনোদন করত। এক 
রাত্রে, গৌতম প্র নারীদের নিদ্রিতাবস্থায় বীভৎসরূপ দেখে, সংসারের 
উপর বীতরাগ হয়েছিলেন। (এ ঘটন1 ঘটেছিল--“যশ” নামক 
শ্রেষ্টিপুত্রের জীবনে--“বিনয়পিটক" দ্রষ্টব্য । 

১২। সাধক আলাড়-কালামের শিয্যত্ব গ্রহণ করেন 

৯৩। পরে--রাম-পুত্র উদ্দকের শিষ্যত্ব গ্রহণ করেন 


১৪। মগধদেশে উরুবেল। নামক গ্রামে উপস্থিত হয়ে--কঠোর তপস্ত। 


কৃচ্ছ্রসাধন। ত্যাগ ক'রে মধ্যপন্থ! অবলম্বন 
- বুদ্ধত্বলাভ। 


টা 


১৬। ধর্মচব্রুপ্রবত'ন 
(ক) বারাণসীর নিকটবর্তী খধিপত্তনের মুগদাব বনে গিয়ে পূর্বের সঙ্গী 
পঞ্চ ভিক্ষুর কাছে প্রথম ধর্ম ব্যাখ্যা করেন। 
(খ) “যশ” নামক শ্রেষ্টিপুত্রকে দীক্ষা দান করেন। যশের চারজন বন্ধু 
এবৎ আগে ৫* জন দীক্ষিত--( শিয্যসংখ্য! হয় মোট ৬* )॥ 


১? 


বুদ্ধ-জীবনের তথা পু ১০৩ 


(গ' উরুধিল্ব গ্রামের নৈরঞ্জনা-নদী-তীরের এবৎ? .গয়ার তিনজন 
বাঁনপ্রস্থাবলম্বী ব্রাহ্মণের দর্প চূর্ণ করেন। এই তিন ব্রাহ্মণ সদলে 
বুদ্ধের শিব্যত্ব গ্রহণ করেন। 

(ঘ) গযাশীর্ধ পাহাড়ে কিছুদিন কাটিয়ে--রাঁজগুই নগরের উপকণ্জে 
যষ্টিবন নামক স্থানে আসেন। 


' (উ) ভিক্ষপরিবেষ্টিত বৃদ্ধের কাছে রাজ বিদ্বিসার উপস্থিত হন এবং 


বেণুবন-আরাম* ভিক্ষুসঘকে দান করেন। 

(চ) নালন্দা-গামের কোপিত এও উপতিধ্য নামক ছুই ব্রাক্ষণ সুপণ্ডি 
যুবক-_বুদ্ধের শিশ্যত্ব গ্রহণ করেন। উপতিয্যের অপর নাম--সারিপুত্র 
এবং কোলিতের অপর নাঁম--“মৌদ্গল্যায়ন” । 

(ছ) ভিন্নমতাবলম্বীদের মধ্যে বিশেষত গৃহীদের মধ্যে উত্তেজন। দেখা 
দেয়। 

শুদ্ধোদনের আমন্ত্রণে__সশিষ্যবর্ বুদ্ধ কগিলবাস্ততে যান এবং শ্তগ্রোধ- 
আবামে বাস করেন। ্‌ 

(ক) পুত্রকে ভিক্ষা করতে দেখে শুদ্ধোাদনের বংশভিমাঁন আহত হয়-_- 
পুত্রের সঙ্গে কথা কাটাকাটিও হয়। মহাপ্রজাবতী গৌতমী সশিষ্ত 
বৃদ্ধকে অন্তঃপুরে নিয়ে গিয়ে আহার করান । 
(খ) বুদ্ধের উপদেশ শুনতে__সকলেই উপস্থিত হন ; একমাত্র রাহুল- 
মাতা আসেন নাঁ_বলেন আমার যদি কোন মূল্য থাকে আমার স্বামী 
শিজেই আমার কাছে আসবেন । তিনি আসলে আমি তাকে প্রণাম 
করব ।” বুদ্ধ এ কথ! শুনে--রাহুলমাতার কক্ষে গিয়ে তার সঙ্গে দেখা 
করেন ॥ (সাক্ষাৎকার দৃশ্ঠটি খুবই করুণ )॥ 
(গ)-_বৈমাত্রেয় ভ্রাতা নন্দকে ভিক্ষাপাত্র ধরে দাড়াতে ব'লে, কৌশলে 
সংসার ত্যাগ করান। (স্ত্রী জনপদকল্যাণীর পরম সৌন্দর্যের আকর্ষণের 
সঙ্গে নন্দকে অনেক যুদ্ধ করতে হয়েছিল ) 


১০৪ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা! ও নাটক বিচাঁর 


(ঘ) রাহুলের দীক্ষা-_. 
একদিন বুদ্ধ আহার করতে বসেছেন। রাহুলমাতা পুত্রকে সাজিয়ে- 
গুজিয়ে দিয়ে, বুদ্ধকে দেখিয়ে বললেন-_রাহুল, উনি তোমার পিতা, 
ওর মহামূল্য সম্পত্তি আছে, ওর কাছ থেকে তুমি তোমার পৈতৃক ধন 
চেয়ে নেও? । রাহুল বুদ্ধের কাছে গিয়ে বললেন--শ্রমণ ! আমার 
পিতৃধনম আমাকে দেও। বুদ্ধের উত্তর না পেয়ে, 'ী কথা বলতে বলতে 
রাহুল বুদ্ধের সঙ্গে সঙ্গে শ্ঘগ্রোধ-আরামে গেলেন এবং সারিপুত্র তাঁকে 
দীক্ষা দিলেন। 
($) শুদ্ধোদনের 'কাঁছে প্রতিশ্রতি--ভবিষ্যতে পিতামাতার বিন! 
অনুমতিতে কাকেও দীক্ষা! দেওয়! হবে না। 
(চ) কপিলবাস্ত থেকে বিদায়ের পথে “অন্তপ্রিয়-গ্রামে অবস্থান--নাপিত 
উপালি এবং পিতৃব্যপুত্র দেবদত্ত ও আনন্দ প্রভৃতিকে দীক্ষা । 
১৮। রাজগৃহে--৩ বর্ষ যাপন । 
স্থদত্ত ( অনাথপিওদ ) গৃহী শিষ্য হন। 
অনাথপিগদ শ্রাবস্তীর জেত উগ্চানে বুদ্ধের ও সংঘের জঙ্ঠ প্রশস্ত 
ভবনাদি নির্মাণ করান। (জীবনের শেষ ২৫ বর্ষ বুদ্ধ এখানেই বাস 
করেন ) 


১৭ 


২*। সংঘেনারীর প্রবেশ অনুমোদন করেন 
(ক) মহাপ্রজাবতী গৌতমী ও বহু শাক্যনারী প্রবেশ করেন। 
২১। মৃত্যু-_ব1 নির্বাণলাভ। খুঃ পৃঃ ৪৮৩ 


লাইট অফ এশিয়া'তে বুদ্ধ-জীবনের বিবরণ 
বুদ্ধজীবনের উল্লিখিত তথ্যরাঁজির উপর নির্ভর ক'রে, পরবর্তাকালে অনেকেই 
কাব্য-নাটকাঁদি রচন। করেছেন। এডুইন আরন্লডের জগছ্িখ্যাত *[£17 


'লাইট-অফ২এশিয়1-তে বুদ্ধ-জীবনের বিবরণ ১০৪ 


9 4512,-নামক যে কাব্য/গ্রন্থখানি অবলম্বন ক'রে নটনাট্যকার গিরিশচন্দ্র 
+বুদ্ধচরিতঃ নাটক রচনা করেছিলেন, তাতেও মোটামুটি উই সব তথ্যই গ্রহণ 
কর হয়েছে । আরন্লডের কাব্যখানি মহাকাব্যের ধরণে লেখা--আটটি 
সর্গে অর্থাৎ “8০০1-এ বিভক্ত। এই কাব্যে মুখ্যতঃ বুদ্ধের জন্ম থেকে আরস্ত 
ক'রে, রাজ। শুদ্ধোদনের, বুদ্ধপত্বী যশোধার!র এবং পুত্র রাহুলের বৌদ্ধধর্মে 
দীক্ষা পর্যন্ত ঘটন[বলীর উল্লেখ কর] হয়েছে এবং উপসংহারে অতি সংক্ষেপে 
পরবতী ঘটনার উল্লেখ কর! হয়েছে বলা চলে ইঙ্গিত মাত্রই দেওয়া হায়েছে। 
প্রথম সর্গে বণিত বিষয়--(ক) বুদ্ধের জন্ম, (খ) বুদ্ধের শিক্ষাদীক্ষ।, 
(গ) বুদ্ধের সহজাতি সমবেদনা, জীবে দয়, ভাবুকতা! ও ধ্যানপ্রবণতা। দ্বিতীয় 
সর্গে বণিত বিষর-_অষ্টাদশবর্ধীয় যুবক বৃদ্ধকে ভোগবিলাসে আসক্ত করার 
জন্য রাজ] শুদ্ধোদনের এঁকান্তিক প্রয়াস-_সুন্দরী কন্তা নির্ব(চনের উপায় হিসাবে 
“মুন্দরী ঘুবতী-মেলা”-আহ্বান এবং সিদ্ধার্থকে দিয়ে শ্রেষ্ঠ সুন্দরীকে পুরস্কার 
দেওয়ার ব্যবস্থা-_যশোধারাকে দেখে সিদ্ধার্থের মুগ্ধভাব- নিজকঠের হার 
পুরস্কার দান__যশোধারার পিতা স্থপ্রবুদ্ধের নিকটে শুদ্ধোদনের দূত প্রেরণ-_- 
যশোধার।র স্বরংবর-সভ।__ধন্ুবিগ্ভায়, অসিচালনায় ও অশ্বারোহণে সর্বোত্তম 
বীরত্ব প্রদর্শন করে সিদ্ধার্থের যশোধারার পাণিগ্রহণ--বিবাহোৎ্সব--বিলাস- 
ব্যসনের জন্ত প্রমোদভবনাদি নির্মাণ--প্রমোদভবনের চতুঃসীম'সস যা"তে মৃত্যু, 
বার্ধক্য, দুঃখ, যন্ত্রণা, ব্যাধি প্রভৃতি ওদাস্তজনক কোন দৃশ্ঠ না দেখা যায়. এবং 
সেই সম্পর্কে কোন কথা না শোনা যায়__সেইরূপ আদেশ ঘোষণা। তৃতীয় 
সর্গে বর্ণণা করা হয়েছে__বিলাসে মগ্ন থেকেও সিদ্ধার্থ সময়ে সময়ে দিব্য- 
লোকের বাসন।য় আত্মহাঁর! হয়ে উঠেন--তীর প্রাণ কাদতে থাকে-চোখ 
অশ্রপূর্ণ হয়ে উঠে_-বীণার ঝংকারের মধ্যে দেবগণের গান শুনতে পান-_ 
দেবতার। তার কাণে গানে গানে বাণী পৌছে দেন £[_-যার অনুবাদ করলে 
াড়াবে-_প্জুড়াইতে চাই কোথায় জুড়াই -... ]- স্ন্দরী কুমারীর গানের পদ 
শুনে সিদ্ধার্থের বৃহত্তর বিশ্বের সবকিছু দেখার জন্য প্রাণ কেদে উঠে-_ 


১০৬ নাট/সাহিতোর আলোচনা! ও নাটক বিচার 


যশেোধারার হাতে হাত রেখেও, তার প্রাণ বিশ্বান্থভবের জন্য ব্যাকুল-__-. 
প্রাণে তার অতৃপ্তির ছুঃসহ বেদনা ।--বিলাসভবনের বাইরে যে বিরাট বিশ্ব 
পড়ে আছে, তাকে দেখবার জন্য সিদ্ধার্থের সঙ্কল্প___পুত্রের সন্কল্প শুনে শুদ্ধোদন 
আদেশ ঘোষণা করেন-_অন্ধ, খঞ্জা, ব্যাধিপ্রস্ত, বৃদ্ধ প্রভৃতি বৈরাগ্যজনক 
ব্যক্তিদের রাজপথ থেকে অপসারিত কর1 হোক-_সমস্ত রাজপথ পরিচ্ছন্ন 
ও স্থসজ্জিত করা হোঁক--এই আদর্শের ফলে রাজ্য মায়াপুরীতে পরিণত 
হয়। সিদ্ধার্থের নগর-পরিদর্শনে যাত্রা_-চতুর্দিকে জয়ধ্বনি ও উল্লাস_- 
অকম্মাৎ এক বুদ্ধ ভিক্ষুকের আবিরভাব__মুখে তার কাতর প্রার্থনা__বাবা, 
ভিক্ষা দেও, দয় কর। কঙ্কালসার বুদ্ধকে দেখে ছন্নের (01910177) কাছে 
সিদ্ধার্থের বনুপ্রশ্ন জিজ্ঞাসা ছন্ন (ছন্দক ) বাধ্যকের পরিণাম ব্যাখ্যা করে 
বলে। সিদ্ধার্থের প্রশ্র--সকলেরই এই পরিণাম? “সকলেরই”--উন্তর করে 
ছন্ন।-_সিদ্ধার্থ গৃহে ফিরে আসেন--মনে দারুণ অস্বস্তি । উন্মনা সিদ্ধার্থ নিষগ্র__ 
সমস্ত বিষয়ে উদাসীন-_নির্বাক। কথা বললেন যখন যশোধার। তাঁর পায়ের 
উপর পড়ে কাদতে লাগল। কিন্ত প্র এক কথা:একদিন কাল সব রূপযৌবন 
হরণ করবে-এ আমি কিছুতেই সইতে পারছিনে। এই আতঙ্কে আমি 
কেবলই ভাবছি--কী ক'রে কালের হাত এড়ানো যাঁয়। সিদ্ধার্থ বিনিদ্র রজনী 
যাপন করেন। 

_ অন্যদিকে এ রাত্রেই রাজা! শুদ্ধোদন ছুঃস্বপ্প দেখেন_ প্রথম দুঃস্বপ্ন _- 
বিরাট এক পতাঁকা-_সমুজ্জল সুবর্ণাভ সুর্যের আলোক ঝলমল করছে_- 
ইন্দ্রের পতাকা। দেখতে না দেখতে প্রবল ঝড় উঠে ছিন্নভিন্ন হ'য়ে ধূলিতে 
অবলুষ্ঠিত--কতগুলি ছাঁয়াশরীর এসে ছিন্ন পতাকার খণ্ডগুলি পূর্বদিকে বহন 
করে নিয়ে গেল। দ্বিতীয় দুঃ্বপ্র__-দশটি বিরাউকার হস্তা-_সর্বাগ্রবর্তার 
পৃষ্ঠে রাজার পুত্র, সকলেই তাঁর অন্গমন করছে। তৃতীয়- অতুযুজ্জ্গ 
রথ--চারটি অমিততেজ! অশ্ব তাঁকে বহন করছে, রথের মধ্যে সিদ্ধার্থ উপবিষ্ট । 
চতুর্থ দুঃস্বপ্র-_ন্বর্ণনাভি রত্বনেমি চক্র, চক্রের পরিধিতে রহস্তময় লেখা 


“লাইট-অফ-এশিয়া+-তে বুদ্ধ-রীবনের বিবরণ ১৩৭ 


পঞ্চম দুংস্বপ্ন_-বিশীল ছুন্দুভি-_“'বত এবং নগরের মাঝখানে স্থাপিত; তার 
উপর সিদ্ধার্থ লৌহদণ্ড দিয়ে আঘাত করছে আর তার বজ্রনির্ধোষে আকাশ- 
বাতাস স্পন্দিত হচ্ছে। ষষ্ট স্বপ্ন _অট্রালচুড়া-পৌরভবনের শীর্ষ ছাড়িয়ে 
অভ্রভেদ ক'রে উঠেছে ; তার উপর ছাড়িয়ে কুমার সিদ্ধার্থ দু'হাতে রত্র ছড়িয়ে 
দিচ্ছেন__বিশ্ববাসী সেই রত্ব লুকে নেওয়ার চেষ্টা করছে। সকমস্্প্র - 
আতন্বর, _ছয়জন লোক আর্ন।দ করছে অরে দীতে দাত ঘর্ষণ করছে এবং 
ছুহাত দিয়ে মুখ ঢেকে পালিয়ে যাচ্ছে।-__মুগচর্মপরিহিত মুনিবেশধারী এক 
অজ্ঞাতনাম! বুদ্ধের আবির্ভাব ও স্বপ্রব্যাখ্য।--প্রথম স্বপ্পের তাত্পধ-_পুরাতন 
ও প্রচলিত ধর্মবিশ্বাসের লোপ, নতুন বিশ্বাসের আরস্ত। দশটি হন্তী--দশ 
মহাজ্ঞান। এ জ্ঞানের শক্তিবলেই রাজকুমার বিশ্বে সতোর প্রতিষ্ঠা করবেন । 
চারটি অগ্নি-নিঃশ্বাসী অশ্ব__চার সত্যধর্ম, চক্র-_-ধর্মচক্রু | ছুন্দভিনিঘোষ- ধর্ম- 
প্রচারের প্রসার ; অভ্রভেদী চুড়া-_-বৌদ্বধর্মের ক্রমোনতি। ছয়জন লোকের 
ক্রন্দন-_সিদ্ধার্থের কাছে হয় ধর্ম-দাশনিকের তর্কঘদ্ধে পরাজয় স্বীকার । 
বৃদ্ধমুনির অন্তর্ধান-_রাঁজার বিষাদ আরে! বৃদ্ধি পায়-_সর্বক্ষণ বিলাসে মুগ্ধ 
করে রাখার জন্ত "স্থন্দরী নওকীদের প্রতি আদেশ করেন এবং প্রমাদভবনের 
প্রতে)ক দ্বারে প্রহরীর সংখ্য। বাড়িয়ে দেন।-দ্বিতীয়বার নগরীর শোভা দেখতে 
যাত্রা--পথে ব্যাধিগ্রস্তের ছু্দশা দেখে অন্ুকম্পা-_-মুতু)ভাবনাষ "শন বিষাদময় 
হ'রে যায়-_মুতদেহ দর্শন-_ মৃত্যুচিন্তায়, জীবনের পরিণতি দেখে মন বিষাদ 
আচ্ছন্ন হয়ে যাঁয়। করুণাশ্রুতে চক্ষু পুর্ণ হয়__উধ্বাকাশে দৃষ্টি নিক্ষেপ করে, 
আবাঁর পৃথিবীর দিকে দৃষ্টি নামিয়ে নিয়ে আসেন-_বহুদূরবর্তা সতোর আলো 
সন্ধান করতে চান-_বিশ্বের ছুঃখভার দূর করবার একান্তিক ইচ্ছ৷ জাগে__ 
নিত্যানিত্যবিবেক জাগে--জীবনের অনিত্যতা চিন্তা করতে থাকেন। 
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চতুর্থ স্বর্গে__বুদ্ধের গৃহত্যাগ | নিস্তদ্ধ নিশীখকাল-_সমস্ত পুরী নিদ্রিত। 
শ্রমোদকক্ষে বিলাসিনী রমণীরাও প্রমোদক্লান্ত হয়ে বিচিত্রভঙ্গিমায় প্রসুপ্ত। 
আরো! অভ্যন্তরে সিদ্ধার্থের শয়নকক্ষের পাশে গঙ্গা ও গোতমী নিদ্রিতা। 
সিদ্ধার্থ ও যশোধার তীদের শয়নকক্ষে__স্ৃপ্তোখিতা স্বপ্নোদ্বেজিতা যশোধার 
অশ্রুসিক্ত চোখে তিনবার সিদ্ধার্থের হস্ত চুম্বন করেন--শেষ চুম্বনের সঙ্গে সঙ্গে 
আতম্বরে বলে উঠেন-__জীবিতেশ্বর ! জাগো, কথা বলে হদয় শান্ত করে! । 
সিদ্ধার্থ প্রশ্ন করেন--কি হয়েছে প্রাণেখরী ? যশোধার। হছুংস্বপ্নের কথ। 
জানান ;- বহুশূঙ্গী এক অতিকায় ষণ্ড মাথার উপরে এক তারকাপ্রায় মণি 
বহন ক'রে রাজপথে বিচরণ করছে-_ধীরে ধীরে সে নগরছ্ারের সমন্মুথে 
উপস্থিত, কেউ তাকে বাধা দিতে পারছে না। সেই মুহুর্তে দৈববাণী শোন! 
গেল--তাকে ধরে রাখতে না পারলে নগরীর সব গরিমাই অন্তহিত হবে। 
তবু--কেউ তাকে ধরে রাখতে পারল না। তখন আমি উচ্চৈঃম্বরে কাদতে 
কাদতে ছ'হাত দিয়ে তার গল! জড়িয়ে ধরলাম--সকলকে জোর করে নগর 
শ্বার বন্ধ করতে বললাম ; কিন্তু কোন বাঁধাই সে মানল না, ছুটে বেরিয়ে গেল। 
খনার একটা অদ্ভুত স্বপ্ন-_-চাঁরটি অদ্ভুত দৃশ্ত--তার। যেন চার লোকপাল, স্থমের 


'লা ইট-অফ এশিয়া”-তে বৃদ্ধ-জীবনের বিবরণ ১০৯ 
পর্বত থেকে নেমে এসেছেন; দেখলাম ইন্দ্রের পতাক। তোরণ থেকে খসে 
পড়েছে, তার স্থলে এক বহুলেখাক্কিত বিচিত্র বর্ণের পতাঁক1 উড়ছে, তবে 
লেখা পাঠ ক”রে বিশ্ববাসী আনন্দে উল্লসিত হয়ে উঠেছে । একটা আতম্বর 
উঠল--সময় আসন্ন। সময় আসন্ন! সিদ্ধার্থ বলেন--পদ্মলোচনে ঠিকই 
দেখেই। যশোধার] শেষ স্বপ্রটি বলেন £-আমি তোমার কাছে এলাম, এসে 
দেখলাম__-শ্যা শূন্য, দেখলাম, আমার মণিহার কালসর্পে পরিণত হ/য়েছে-_. 
হাতের কঙ্কণ খসে পড়ে গেছে ।- খোপার ফুল শুকিয়ে ধুলো হরে গেছে-- 
আমাদের শয়ন-পালঙ্ক মাটির তলে বসে গেছে । তখনই আমি সেই শাদা! 
ষাড়টির গর্জন শুনলাম--সেই পতাঁকাটিকে উড়তে দেখলাম এবং আবার সেই 
_-সময় আসন্ন! সময় আসন্ন! আত্ম্বর শুনতে পেলাম । সিদ্ধার্থ স্ত্রীকে 
সাত্বন। দিয়ে বলেন--প্রিয়ে শান্ত হও! অক্ষর প্রেমের মধ্যে যদি শাস্তি 
থাকে, তবে শান্ত হও । ঘর্দিও তোমার স্বপ্পে ভাবী ঘটনার ইঙ্গিত রয়েছে, 
যদিও দেবতারা সন্ত্রস্ত হয়ে উঠেছেন, যদিও মনে হচ্ছে পৃথিবীর ছুঃখছুর্দশার, 
অবসান হতে চলেছে,_-তবু, আমার ও তোমার ভাগ্যে যাই ঘটুক না কেন, 
এই কথাট। মনে রেখো--আমি তোমাকে ভালবেসেছি-_-ভালবাসি। সত্য 
বটে,_-জীবের ও জগতের ছুঃখছুদ্দশার কথা আমি কিছুতেই ভুলতে পারছিনে 
মন আমার বিষঞ্, কিন্তু সতিই যদি আমার প্রাণ অজ্ঞাত প্রাণের বাথায় বাখিত 
হয়, যদিও অপরের দুঃখে আমার প্রাণ কেঁদে উঠে, তবুও একথ। জেনো৷ আমার 
বাসন তোমাদের মত প্রিয়জনদের ঘিরেই বারবার ঘুরবে । স্বপ্নের তাৎপর্য 
যাই হোক-_চিরদিনই আমি তোমার ; তোমার জন্ভই আমার সমস্ত চাওয়া, 
সমস্ত পাওয়া । এই ভেবে সান্তনা পেতে চেষ্টা করবে--আমাদের জীবন দিয়ে 
আমর! জগতের ছুঃখ হরণ করতে চেষ্টা করছি--এসো আলিঙ্গন কর আমাকে । 
শান্ত হ/য়ে ঘুমাও। 

যশোধারার সজল চোখে ঘুম জড়িয়ে আসে। ঘুমের মধ্যে বার বার দীর্ঘ- 
শ্বাস পড়ে । মনে ভাসে--সময় আসন্ন! সিদ্ধার্থের চোখে ঘুম নেই। আকাশের 
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ব্তারারা যেন ইসারায় কথা বলে--এই সেই রাত্রি! বেছে নেও--একদিকে 
মহত্বের পথ, একদিকে স্ুখৈশ্বর্য,& একদিকে রাজাধিরাজ হওয়া, 
অন্যদিকে গৃহহীন সন্নযসীর জীবন। আবার কাঁণে ভেসে আসে সেই দৈব গীতি 
সিদ্ধার্থ সঙ্কল্প গ্রহণ করেন--বলেন, আমি বিদায় নেব। সময় উপস্থিত।-__ 
আমি এই জন্যই জন্ম নিয়েছি । আমার সমস্ত দিনরাত্রি এই জন্যই আমাকে, 
প্রস্তুত করেছে । রাজা হ'তে আমি আসিনি-_-জয়ের পর জয় স্তূপীকৃত করে 
ম্মরণীর কীন্তি স্থাপন করতে আমার জন্ম হয়নি । পথই আমার আবাস, পথের 
ধুলিই আমার শয্য! হোক, নীচাদপি নীচ আমার সঙ্গী হোক, তার ঘা পরিধান 
'করে তাই আম।র পরিধান হোক, ভিক্ষান্ন আমার উপজীব্য হোক-_“গুহা ব। 
অরণ্য আমার আবাসস্থল হোক । হৃদয় আমার বিশ্বের সকলের ছুঠখ কাদছে। 
এই ছঃখব্যাধি আমি দূর করবই-_এ জন্ত সর্ধন্ব ত্যাগ বা কঠোর সংগ্রাম যা 
করতে হয় করব। 
দেবতাদের কি সে শক্তি ব1 অতখাঁনি করুণা আছে? কে তাদের 
দেখেছে ? ভক্তদের ছুঃখ দূর করতে তারা কি করেছেন? কি ভাবেই না এই 
সব দেবতারা মানুষকে প্রেরণা দেয় স্তবস্তুতি করতে, ভোজসামগ্রী ও নিরীহ 
পশু-বলি দ্বিতে, পুরোহিতের পেট ভরাতে, বিষু-_শিব-__হ্র্য বলে কাতর 
প্রার্থন। জানাতে । এই সব দেবতা কাকেও রক্ষা করতে পারেন ন।। এদের 
উপাসন। করে কে দুঃখের হাত থেকে নিষ্কৃতি পেয়েছে ? জন্ম-মৃত্যুর, ব্যাধি- 
'জরার হাত এড়াতে পেরেছে ? অবিরাম সেই এক পুরাতন প্রহসন চলেছে। 
এই অভিশাপ থেকে জীবকে উদ্ধার করতেই হবে । নিশ্চয়ই উদ্ধারের কোন 
উপায় আছে। সত্যের জন্ত, প্রেমের জন্য, মুক্তির জন্য যদি সর্বস্ব ত্যাগ করতে 
হয় তাও করতে হবে। মুক্তি পর্বতগুহায় বা! স্বর্গে যেখানেই লুকিয়ে থাকুক 
তাকে পেতেই হবে। একদিন না একদিন সেই ছুনিরীক্ষ্য সত্য উদ্ঘাটিত 
হুবেই। ক্ষতবিক্ষত পদ তার গন্তব্য স্থলে পৌঁছবেই। যাকে পাওয়ার জন্ত 
সমস্ত সংসার ত্যাগ করতে হয়েছে, তাকে পাওয়া যাবেই । মৃত্যুই হয়ত 


“লা ইট-অফ ২এশিয়া+-তে বুদ্ধ-জীবনের বিবরণ ১১১ 


একদিন মৃতুটকে জয় করবে। এমনি অনেক চিস্তার পরে সিদ্ধার্থ-বিশ্ববাসীর 
মুক্তিকল্পে, পিতা, পত্রী, পুত্র সকলেরই মুক্তিকল্পে, গৃহত্য।গের সঙ্কল্ল করেন-_- 
বিদায়ের জন্ত প্রস্তত হন। ভ্র-যুগল দিয়ে সিদ্ধার্থ যশোধারার পদ স্পর্শ করেন 
স্ত্রীর ঘুমন্ত মুখের উপর ঝুঁকে পড়ে, সজল চোখে চেয়ে থাকেন, বেদি প্রদক্ষিণ 
করার মতো, শয্যার চারিধারে তিনবার প্রদক্ষিণ করেন। হাত দিয়ে বুক 
চেপে ধরে “আস্তে আস্তে নিঃশব্দে বেরিয়ে যান এবং গঙ্গা ও গৌতমীর কাছেও 
নিঃশব্দে বিদায় নেন। 


পুষ্পসৌরভে বাতাস অমোদিত-_পৃথিবী অজ্ঞাত আশায় কম্পিত-_-আকাশ 
দিব্য স্থরে মুখরিত। দ্িকপালগণ সিদ্ধার্থের সঙ্কল্পস্থির করুণাঁকোমল সজল 
দৃষ্টির দিকে তাকিয়ে থাকেন। সিদ্ধার্থ ছন্দকের কাছে গিয়ে আদেশ দেন__ 
কণ্টককে (17700) নিয়ে এস | “এত রাত্রে অন্ধকার পথে_অশ্বারোহণ 
করবেন ?” প্রশ্ন করে ছন্ন। ছন্দকের নিষেধ ও অনুনয় উপেক্ষা ক'রে সিদ্ধার্থ 
কণ্টকের পৃষ্ঠে আরোহণ করে গৃহত্যাগ করেন। একে একে সমস্ত দ্বার 
নিঃশব্দে অর্শলমুক্ত হয়ে যায়। 

অনোম! নদীর তীরে পৌছে সিদ্ধার্থ নেমে পড়েন, কণ্টককে চুম্বন করেন_। 
ভন্দকে বলেন-- “তুমি যা করলে এতে তোমার মঙ্গল হবে ।--আমার অশ্ব, 
মুকুট, পরিচ্ছদ, অসিবন্ধ অসি. অসিছিন্ন, কেশগুচ্ছ রাজাকে নিয়ে দেবে এবৎ 
বলবে-_-সিদ্ধার্থ রাজচক্রবর্তীর চেয়েও বড় হয়ে ফিরে আসবে-__আলোক নিয়ে 
ফিরে আসবে । বলবে-_ 
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পঞ্চম সর্গে-বৈভার-বিপুল্প-তপোবন-শৈলগিরি-রত্বগিরি-বেষ্টিত রাজ- 
গৃহে (বিদ্বিসারের রাজধানী ) সিদ্ধার্থের অবস্থান-ভিক্ষান্নে জীবন ধারণ-- 


১১২ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


রত্বগিরির গিরিগুহায় যোগী-ব্রহ্মচারী-ভিক্ষু প্রভৃতি বিভিন্ন সাধকের বসতি-_ 
তাদের কাছে সিদ্ধার্থের দেহজয়ের বা বাসনাক্ষয়ের জন্ত কৃচ্ছুসাধনের 
কারণও শ্বরূপ জিজ্ঞাসা-কঠোর তপস্তায় দেহকে শুফ করে ব্রহ্মলাভের সাধনার 
প্রতি সিদ্ধার্থের বিরাগ--তার ধারণা--দেহকে দ্বণা ও উপেক্ষা করলে দেহীর 
সাধনাই ব্যাহত হবে-+ পথে যেতে যেতে শাবকহার। খোঁড়া মেষশাবকটিকে 
কাধে তুলে নেন--মেষপালককে জিজ্ঞাসা ক'রে জানেন--রাজার পুজায় 
মেষ বলি হবে। মেষপালকের সঙ্গে সঙ্গে সিদ্ধার্থের গমন । নদী-তীরে 
পুত্রশোকাতা রমণীর সঙ্গে দেখ!-_-এর মুত পুত্রকে বাচিয়ে দেওয়ার জন্য মায়ের 
কাতর অন্ুরোধ-_-সিদ্ধার্থ ওষুধ তৈরির জন্ত, যে বাড়ীতে কেউ কোনদিন মরেনি 
এমন বাড়ী থেকে একতোল। কালে! সরষে আনবার জন্ত নির্দেশ দিয়েছিলেন-- 
কূশা-গোতমী কোথাও সরষে পাননি--এই কথ! জানালে সিদ্ধার্থ বলেন-_ 
যেখানে জীবন সেখানেই মৃত্যু ; এই মৃত্যু জয় করার জন্যই আমার সাধন]। 
তোমার পুত্রের অস্ত্যেট্টিক্রিয়া করগে?। 


* মেষপালকের সঙ্গে সঙ্গেই নগরীতে প্রবেশ--সৌম)কান্তি সিদ্ধার্থকে 
দেখে জনপদবাসীর বিস্ময় ও ভক্তি_রাঁজার যজ্ঞ-গৃহে মন্ত্রে উদ্দাত্ত ধ্বনি-_. 
পশুবলির সমারোহ-_রক্তের শ্রোত বয়ে যাচ্ছে-সিদ্ধার্থের আবির্ভাব-_ 
পশুদের গলরজ্ছু খুলে দিয়ে, করুণার জন্য, হিংসা বন্ধ করবার জন্য কাতর 
আবেদন--পুরোহিতর1 লঙ্জিত--রাজী বিহ্িসারের কৃতাঞ্জলি হ'য়ে বুদ্ধের 
কাছে আত্মসমর্পণ__সিদ্ধার্থের বিনয়-শক্তির কাছে সকলেই পরাভূত-__পুরোহিত 
ষঙ্ঞাগ্রি এবং খড় দুরে নিক্ষেপ করেন রাজা ঘোষণা করেন বলি নিষেধ । সব 
প্রাণ এক--যে করুণা করে সেই করুণা লাভ করে। বিশ্বিসারকে দীক্ষিত 
ক'রে রাজগৃহ থেকে সিদ্ধার্থের গয়ায় গমন।-- অলার, উড ও পাঁচজন 
সন্নযাপীর সঙ্গে দেখা ও আলোচনা--জ্ঞানকাণ্ডের ও কর্মকাণ্ডের সিদ্ধান্তে 


সিদ্ধার্থের অতৃপ্তি। 


লাইট-অফ ৩এশিয়।”তে বুদ্ধ-জীবনের বিবরণ ১১৩ 


বন্ঠ সর্গে :__গয়ায় নির্জনবাসে__ছুঃখ, নিয়তি, শান্ধ-স্থত্র, জন্মের কারণ, 
মৃত্যুর পধে আত্মার গতি, পুনর্জন্মের পূর্বে আত্মার অবস্থিতি প্রভৃতি সম্বন্ধে 
চিন্তা-চিন্তামগ্র অবস্থায় ক্ষুধাতৃষ্ণ! বিস্মরণ-_ফলমুল খেয়ে জীবনধারণ 
অনাহাবে শরীরের কৃশতা ও গ্রানি-_মাঝে মাঝে যৃচ্ছ1_-*একদিন ক্ষররৌদ্ডে 
এই অবস্থার শাযিত মুদ্রিতচক্ষু সিদ্ধার্থকে দেখে মেষ্পালক বালক বৃক্ষপল্লৰ 
দিয়ে ছায়। তৈরি করে দেয়, ধীরে ধীরে ছাগঞ্ছপ্ধ পান করিয়ে তার জীবন রক্ষা 
করে। সংজ্ঞ। গ্রে এলে সিদ্ধার্থ ঘটর বাকী দুধটুকু চাঁন, কিন্তু বালক শুন্র 
বলে দিতে চায় না। সিদ্ধার্থ বলেন_দয়। ও দাঁনই মানুষকে আত্মীয়ত| সুত্রে 
যুক্ত করে। রক্তে সকলেই এক, মায়ের পেট থেকে কেউ তিলক বা! উপবীত 


নিয়ে জন্মে না। যে সৎ কাজ করে সেই ব্রাঙ্গণ, যে অসৎ কাজ করে সেই 
পাপী, আমাকে তুগি ছুধ থেতে দ্বেও।” বালক হষ্টচিত্তে দুপ দেয়। 

*মাঁর একদিন নগরীর ইন্দদেবের মন্দিরের দেবদাসীরা এ পথে যাচ্ছে*" 
তাদের মধ্যে ষে সেতার শজাতে বাজাতে যাচ্ছে সে তার কাছে এসে গান 
ধরে_- 
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সিদ্ধার্থের নতুন শিক্ষা হয়--জীবনের তার এত উচ্চগ্রামে বাধলে জীব 
বে-সুরে। বাজবেই। প্রাণকে বাচাতেই হবে। *( সুজাতার কাহিনী )-_ 
পুত্রসন্তান কামনায় স্থজাতার বনদেবতার কাছে মানস।-প্রত্রজন্মের তিন মাস 
পরে মানস। শোধ করতে বহু ভোজ্যসামগ্রী নিয়ে বনদেবতার মন্দিরে গযন-_ 
সিদ্ধার্থকে সাক্ষাৎ দেবতা ব'লে ধারণ! ও প্রণাম দধি-ছুপ্ধ পায়সান্ন ভোজ্য 
দানে আপ্যায়ন। আহার ক'রে সিদ্ধার্থের পুনজীবন লাভ। সিদ্ধার্থের 


৩ 


১১৪ নাট/সাহিতোযর আলোচনা! ও নাটক বিচার 


আত্মপরিচয় দাঁন-_স্থজাতার গভীর ধর্মচেতন।-_ন্যায়নিষ্ঠা সেবাপরায়ণত1 | 
বোধিবৃক্ষের তলে সিদ্ধার্থের ধ্যান ও বুদ্ধত্ব লাভের সাধনা *তমোলোকের 
রাজা মারের সিদ্ধার্থের সাধন৷ পণ্ড করার চেষ্টা জ্ঞানের ও আলোকের শন্র 
অরাতি, তৃষ্ণা, রাগ ও তাদের অন্ুচর, মোহ, বিভীষিক1, অজ্ঞান, কাম সকলকে 
লেলিয়ে দিয়ে সিদ্ধার্থের সাধনায় বাধ! স্য্টির চেষ্ট- দশটি প্রধান পাপের 
উপস্থিতি ও বৃদ্ধকে পরীক্ষ1া_(১) আত্মবাদ (অহংকার ) (২) সংশয় 
(৩) শিলাব্বং-পরমাম (৪) কাম (৫) পতিঘ *(ঘ্ণা) (৬) দপরাগ 
(৭) যশোরাঁগ (৮) মান (মদ) (৯) উদ্ধচ্ছ (ওদ্ধত্য) ( ০) 'অবিদ্া-- 
সিদ্ধার্থের অটল সঙ্কল্পের কাছে সকলের পরাজয়, রাত্রি তৃতীয় প্রহবে সদ্দ্ধত্ 
লাঁতি। অভিজ্ঞ লাভ -ছুঃখ-সত্যের উপলব্ধি_সত্যোপলদ্ধি_ অবিছা থেকে 
সংস্কার, সংস্কার থেকে বিজ্ঞান, বিজ্ঞান থেকে নামরূপ, নামরূপ থেকে বেদনা 
বাসনামাতৃকা1-_তৃষ্ণাঁ_তৃষ্টাক্ষয়ে ভবপরিক্রমার অবসান-স্কন্ধ থেকে নিদ্রুতি 
সংসারচক্রে আবর্তনেব পরিসমাপ্তি নির্বাণ লাভ। এমনিভাবে সমস্ত 
পৃথিবীতে অহিৎসার দিব্যজ্যোতি সঞ্চারিত ভ'ল-। 

৭ম সর্গে :_-গুদ্ধোরন ও যশোধারার বিরচবিসগ্জ ভোগবিরত দিনযাপন-_- 
র্রিপুষ ভল্প.ক প্রভৃতি বণিকদের মুখে সিদ্ধার্থের বাতা__বুদ্ধত্বলাভের ও ধম 
প্রচারের কাহিনী শ্রবণ-বুদ্ধত্ব লাভ ক'রে বারাণসী গমন- পাঁচজন শিষ্যের 
দীক্ষা -__খবধিদের মধ্যে প্রথম দীক্ষিত হল _কৌত্ডিণ্য, কৌন্তিণ্যের পরে ভদ্্ুক, 
অশ্বভিৎ, বাসব, মহনাম, রাজপুজ খশ (৫৪ জন সহ)__মুগবন ও খষিপন্তন 
থেকে যষ্টি ও বিদ্বিসারের রাজধানীতে গমন--বেলুবনে অবস্থান_- খানে 
রাজকৃত শিলালেখ £- 

"যে ধর্ম হেতৃপপভব! 
যেবাম্‌ হেতৃন্‌ তথাগতো। 
অহ যেষাঞ্চ যো নিরোধো 
এবং বাদী মহাশএমনে 


“লাইট-অফ-এশিয়।”-তে বুদ্ধ-জীবনের বিবরণ ১১৫ 


নযশত লে।কের দীক্ষাগ্রহণ ও কাধায় বন্্র ধারণ-_ 
ভিক্ষুসংঘে বৃদ্ধের বাঁণী-_উপসংহার বাণী :-_ 
শব্ব পাপস্স অকরনম্‌ 
কূসলস্স উপসম্পদ| 
স চিত্ত পরিযোদপ'ম 
এতন্‌ বুদ্ধান্থুশাসনম্‌ 
_-বণিকদের মুখে এ সণবার্ত। গুনে শুদ্ধোৰন আঁমাত্যদের প্রেবণ করেন-- 
'নঘজন বাতাবভের মুখে শ্রাদ্ধোদন বলে পাঠান--আজ দীর্ঘ সাত বসব তোমার 
প্রশান্গায আছি, খরার আগে “তামার মুখ দেখতে চাই? খশোদারা বলে 
পাঠান -৫শাশাদের বরে বাণী- রাহুলের না, তোমার মুখ দেখার জন্য 
ন্যাকুল ভাবে প্রতীক্ষা করছে”। যা হারিযেড, তার চেফেও অপ্িক খণ্দ কিছু 
“প্যে থাক, তার হাগ- আমার বা প্রাপা, রাহুলের যা প্রাপ্য--তা আমাদের 
(নিয়ে খাও। বুদ্ধের বা॥ শুনে সকলেরই বাত্ত। নিবেদন করতে ভূলে খায়। 
“শযে রাগ সিদ্ধ।র্থের ক্রী'াঁসশ্তী উদ্যীকে পাঠান-উদয়ী তুলে দিযে 
ক]ণ দ্ধ কবে সংঘারামে প্রবেশ করেন এবং রাজার ও যুশাদাবার কথা 
'নুনপন করেন _বুদ্ধ সম্মত হন।-কপ্লিপাস্ত অভার্থনার জন্য প্রস্তুত হয় 
বাঞ্পথ কুসুমাস্তীর্ণ করা হয় ন্যগ্রোদ আরামের মাঝখাশে উচ্চ হঞ্চ নির্মীণ 
কর] হয় এই আরাম থেকে দক্ষিণ দিকের রাজপথ এবং লোকালয় অনেক- 
খানি দেখা যার *যনোবার! পাল্কাতে চডে নগর প্রাচীরের পাঁশে গিয়ে 
অপেক্ষা করেন-সন্্যাপী-বেশে বুদ্ধ ভিক্ষাপাত্র হাতে ভিক্ষা করতে করতে 
আগমন করেন_যশোধারার কাছে এলে, ষশোধারা তার পথ রোধ করে 
দাড়ান _ কৃতাঞ্জলি. হ'য়ে অশ্রুপূর্ণ ও রুদ্ধকণে “প্রভু ! সিদ্ধ।থ 1” বলে সম্ভাষণ 
ক'রে পায়ের উপর পড়ে যান। বৃদ্ধ তাকে ধরে তুলে প্রবোধবচনে সন্তুষ্ট 
করেন।-__রাজা শুদ্ধোদন বৃদ্ধের পরিধান ও আচরণের কথা শুনে ক্ষুব্ধ হন-_ 
বৃদ্ধকে তৎস'ন। করেন _ প্রশ্ন করেন-_-এ সব কেন? বুদ্ধের উত্তর--আমার 


১১৬ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


জাতিধর্ম! আমার জন্ম বুদ্ধবংশ্, আমি মহৈশ্ব্যর অধিকারী :-_ বুদ্ধের ব!লী 
শুনে রাজার ও যশোধারার সাস্বনা লাভ- নতুন দৃষ্টি লাভ করে বুদ্ধধর্ম গ্রহণ। 

অষ্ুম অর্গেঃ-শুদ্ধোদনের রাজপ্রাসাদে বুদ্ধের ধর্মোপদেশ- রাজা, 
অমাত্যগণ, আনন্দ, দেবদত, সারিপুত্র (8115 00) ও মৌগাল্যন (118911912) 
এবং অন্তাগ্ত সকলে শ্রোতা- তাঁর জানর উপরে কৌতুহলী রাহুল ন্মিত- 
হাস্তে- পারের কাছে যশোণারা শান্তচিত্ে উপবিই্- বাণী শ্রবণের লোভে 
দেব-নর প্শু-পক্ষী-কীট-পতঙ্গ সকজেই ব্যাকুল-_ 





বুদ্ধের বাণী: 


*গ অমিতায়! অশেঃকে পরিমাপ করতে যেয়ে না, অতলের মধ্যে 
চিন্তান্ুত্রকে হারিয়ে ফেলো না। যে প্রশ্ন করে মেভুল করে, যে উত্তর দেয় 
সেও ভুল করে- কিছুই বলতে যেয়ো না। * শাস্ত্রে আছে- আদিতে ছিল 
অন্ধকার আর ব্রঙ্গ ছিলেন সেই অন্ধকারে ধ্যানস্থ। আদি বা রঙ্গ বা 
আলোক খুঁজতে যেয়ো না। +*এই চোঁখে কে কি দেখবে? এই মন দিয়ে 
কে কি বুঝবে? অবগুঠনের পর অবগুধন উন্মোচিত হবে এবং তার পরেও 
দেখ! যাবে, তার পিশুনেও অনঠন রয়েছে । শেব নেই। ক্তারকারাজি 
বিরাজ করে, প্রশ্ন করে না । জন্ম আছে, হৃতুযু আছে, স্থুখ আছে, দুঃখ আছে, 
কারণ আছে_-কার্য আছে- কাল আছে- স্ষ্টি স্থিতি-লয় অছে- এইট্রকু 
বুঝলেই যথেষ্ট। 

*গঅন্তিত্বের এক অবিরাম প্রবাহ_ নিত) পরিবর্তনশীল লহরী যেমন 
লহরীকে এগিয়ে নিয়ে যায়_ এক হয়েও "যমন এক নয় সুদূর উৎস থেকে 
বেরিয়ে সুদূর সাগর অভিমুখে যাত্রা_ সূর্যের উত্তাপে বাষ্প হ'য়ে মেঘাকারে 
ধারণ ক'রে আবার জলে পরিণতি--অবিরাম আবর্তন। অবিরাম ঘুর্ণমান 
চক্র--কারে! সাধা নেই গতিরোধ করে। 

* প্রার্থনা করে কি হবে- অন্ধকার আলোকিত হবে না, মুক অন্ধকারের 


“লা ইট-অক এখিয়।'-তে বৃদ্ধ-জীবনের বিবরণ ১১৭ 


কাছে কিছু চেয়ে! ন|। কুক্ছসাধন কবেও “কোন ফলপাবেন| স্তবস্ততি ও 
নৈতবগ্ভ দিবে নিকপায় দেবতাএদর তুই করতে চচষ্ট। করে! না পশু বলি দিয়ে 
দেবতাদের ঘুন দিতে থেয়ে। ন|। মুক্তিৰ উপায় তোমার ভিতরেই আছে 
তোমার জীবনেই তোমার কারাগর। যে যেখন কর্ম করে তেমন সে 
ফলভাগ করে। সনই অস্থির _-পরিবর্তশণীল। কালক্রমে পুণ্য ক্ষষ পায়, 
পাঁপ স্থলেত হয়। _কর্মগু:ণ ভূত্য রাজ! হতে পারে, রাজ! দীন ভিক্ষুক হতে 
পারে! কর্মগুণে তুমি ইন্দ্রের চ1ও বৃড হতে পার; কর্মবোষে কাট হয়ে 
জমানত প'র। আবৃণ্ত চক্র অবিবাম ঘুবছ-বিরাম নেই, উপণম নেই, 
স্থিতির অবকাশ নেই । --* *. *-* 
কিন্ত এই 5রু থক মুপ্ত ছওযার কন উপাথই ঘর্দ ন। থাকত, তাহুন জাবন 
অতণা?পব শাণান্তর,__হুঃখঘব এই অস্তিত্ব । তা? নয়, তুমি বন্ধ নও, অস্তিত্ব 
অনৃতনয়; বিপরিণ।ন ণীল জগ:তর প্রাণকেন্দ্রে বরেছেফ্ৰ স্থিতি । ছঃখের 
চেয়েও বড -ইস্াণক্তি' 'এর বলেই শিব থেকে শিবতর, শিবতর থেকে 
শিবতনচক লাভ কব|যাঁয় *ম:মি সেই শিব সত্যকে দেখেছি এবং তোমাদের 
দেখাব খা বঙ্গের চেয়েও বড-যা। অনাদি ও অনন্ত এক মহাবিবান 
গোনাতেপ গোনাপে তারই স্পর্ণ, কমল শত্রে তারই হাতের ছ্াাচ, মাটির অন্ধকার 
গর্ভে বাক্গের নীরনতাষ, সে বসান্তের উত্তরীয় বয়ন কবে। বিচিত্রবর্ণ মেঘে মেঘে 
তারম'লপনা। ময়ূবপুস্ছে তারই মবকত মূণি। তারায় তারায় তার ধিরানভূমি, 
বিহ্াহ) ঝ1-বৃই তারইভূত্য। €সই মহাবিধানের স্থতেই মানুষের হাদয়- 
মন বাধ। | প্রেম দিয়ে এর প্রাণকেন্দ্র গঠত, এর পরিণতিতে শান্তি ও অনুত | 
তৃষ্ণ।__রক্ত থেকে কামনাবীজ ও সংস্কার, নষ্ট করতে পারলেই-_জন্মসম্ভাবন! 
তি£রাহিত হবে-জীবনের হিসাব-নিকাশ (1166 ০০] 010560) শেষ হরে 
যাবে _নির্বাণ লাভ করবে--ওু মণিপদ্মে ওম্‌। 

এরই নাম করম্মবাদ। শুভ্রজ্যোতি দীপবতিকার নির্বাণের মতে। জীবন 
যখন শৃহ্যশবিণাম লাভ করে তখনমৃহ্াাও £নই সঙ্গে মরে|* এ কথ! বলো 


১১৮ নাট)সাহিতে।র আলোচনা ও নাটক বিচার 


ন|--'আমি আছি", আমি ছিলাম”, আমি থাকব; মনে করোনা তুমি এক 
দেহ থেকে আর এক দেহে সঞ্চারিত হ'তে হ'তে চলেছ। জীবনের সংস্কার-- 
অবশেষ থেকেই নতুন করে আয়তন গডে উঠে, ঘেমন করে গু টিপোকা 
ওটি তৈরি ক'রে তার মধ্যে বাস করে। সংস্কারই ধীরে ধারে আকৃতি- 
প্রকৃতি হয়ে দেখা দেয় যেমন সাপের ডিম ফুটলে সাপের আকৃতি ও ফণা দেখ। 
দেয়, যেমন কাশের বীজ উডে রেডায় এবং ভিজে মাটি পেয়ে জঙ্কুরিত হয়। 
যারা মধ্যপন্থা অবলম্বন কবতে ইচ্ছুক, তারা এই চারটি আর্য সত্যকে গ্রহণ 
কর--1১) দুঃখ (২) ছুঃখের কারণ 1৩) ছুঃখ নিবৃত্তি (৪) নিবৃত্তির উপায় 
অষ্টাজিক মার্গ :- পঞ্চশীল আচরণ কর ৮" *-* 
*__-বাণী শ্রবণের পরে শুদ্ধোদনের মতভাভ হয়ে পুত্রের কাছে দীক্ষাগ্রহণ_- 
যশোধারার আবেদন- রাহুলকে তোঁগার এই জ্ঞানরাছের উত্তরাধিবার দান 
কর। 

এর পর '৪৫ বৎসর বুদ্ধ তারবাণী প্রচার করেন এবং নির্ব।ণ লাভ করে 
পরম শান্তি লাভ করেন। 


বুদ্ধচরিহ নাটকে উপাদ।ন প্রয়োগ 
+14181)6 ০1 45187 নামক কাব্যখানি অবলম্বনে বুদ্ধচরিত নাটক 
রচিত--এ কথা উৎসর্গ-পত্রেই নাট্যক|র বলে দিয়েছেন; হ্থতরাং তা' সমা- 
লোচকের আবিষ্কারের অপেক্া রাখে না । সমালোচক শুধু মিলিয়ে “দখতে 
পারেন--ঘটনাবিস্তাসে নাট্যকার কাব্যের ক্রমটি অনুসরণ করেছেন কি না, 
'ঘটনাবিস্তাসে ও অন্যবিষয়ে তিনি অন্যথ| কল্পনার সুযোগ নিয়েছেন কি না, 
নিলে কতখানি নিয়েছেন এবং শেবপর্যস্ত তিনি কাব্যের “রূপ ও রস'কে 
নাটকীয় করতে পেরেছেন কিনা । প্রথমে আমরা বুদ্ধচরিত ও 'লাইট অফ 

এশিয়া'র ঘটনা-ক্রম মিলিয়ে দেখতে চেষ্ট! করতে পারি £__ 
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(১) বুদ্ধচরিত নাটকের কার্য__উপস্থাপন! লক্ষ্য করলে দেখা যাঁয়-_- 
নাটাকার বুদ্ধের জন্মের “ণুনা” থেকে “কার্ষ' আরম করেছেন। 17141) ০£ 
ফিসা-"গ্রন্থেও এমনি একটা 'স্চন।” অংশ আছে এবং তা'তে দেবতাদের দিয়ে, 
বুদ্ধের কাছে পুন্জন্মগ্রহণের জন্য স্তবস্তরতি করানো হয়েছে । কিন্তু তা? সত্বেও, 
দুই ন্থ5ন। মূলতহ পক । নাটক যে “স্চনা, তৈরি কর! হয়েছে, তাতে 
বৃদ্ধকে বিষু-মবতার রূপে দেখানো হ?য়েছে-দশ অবতারের অন্তম রূপে 
অর্থ বৌদ্ঈদর্শনের বিপরীত আলোকে রেখে দেখানো হয়েছে । বিষ্ণুর 
মুখে “মদ্বিতীয় এক ব্রহ্ম মামি বসানে| 

| “এক। আমি নাহি অস্তজন 

বে।ম সনীরণ, তপন সলিল স্থল 
আমিই সকল -- 
মাধারূপে নান! রূপ করি কেলি । 
আহি জ্ঞান, আমিই অজ্ঞান 
মামি মূন প্রাণ, আমি দয। 
আমি শিচুততা 
আমি ৩ক্ত আশিঠ ঈশ্বর-_বলানো, বা বিষুর বিরাট মৃতি 
ধারণ অ:বীন দর্শশব পরিবেশে যতটা £শাভা পায়, বুদ্ধ-চল্ি হর স্থচনায় 
তেদন শো5| পাষ || নাঈ্যকাব এখানে বৌদ্ধধর্মের পৌরাণিকীকৃত 
বূশটিই গ্রণ করেছেন; ফলে নাটকথানি রীতিমতো একখানি পৌরাণিক 
নাইকে পরিণত হয়েছে । দয়ার প্রশ্থের উত্তরে বিষণ বুদ্অবতার হওয়ার 
উদদোশ্য বাক্ত করেছেন_ 
বিছ্যাদর্পে দপিত ব্রাহ্মণ 
অস্ত্র বলে ন! হবে শাসন 
সে দর্প দমিব বিছ্ভা বলে। 
ব্রাহ্মণের উপদেশে পথহার! নর 
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ধর্মে ভরি" করে সবে নিষ্ঠঠর আচার 

নব বিধি করিয়ে প্রচার 

ভ্রম দূর করিব সবার 

“অহিংসা পরম ধর্ম করিব ঘোষণা 

যুক্তি বলে বিমুখি সকলে 

জ্ঞ/নজ্যোতি করিব বিকাশ । 

প্রথম অন্ক প্রথম গভাঙ্কে_-এবং দ্বিতীয় গর্ভাঙ্কে, নাট্যকার বুদ্ধের জন্ম 
এবং জনশী মছামায়ার মৃত্যু এই দুইটি ঘটনার উপস্কাপন। করেছেন। প্রথম 
গর্ভাঞ্কের দৃশ্ত-_প্রমোদকানন-_ প্রথমেই * নালক ও শ্রীকালদেবল «ই ছুইটি 
কল্পিত চরিত্রের সংলাপের মাহাযো “মহা মায়ার দুপ্নদর্শন? বৃত্তান্টি পবোক্ষ- 
ভাবে উপস্থাপিত করেছেন। (স্বপ্নের ব্যাখ্যা শুনতে শ্রকালদেবের মহেশ্বরের 
কাছে যাওয়ার কথা 'লাইট অফ এশিয়াঃতে নেই ) এবং তাদের প্রস্তাবকের 
ভূমিকায় দাড় করিয়ে পাত্র-পাত্রী (মস্ামায়া, সখিগণ, বাহকবৃন্দ ও রাঁজদূত- 
গণের ) প্রবেশ করিয়েছেন। মহামায়া ও সখিগণ সামান্ত আলাপ্রে পরে 
প্রস্থান করেছেন। প্রবেশ করেছে-_মার, আত্মবোধ ও জন্দেহ। (এই 
ঘটনা এখানে প্রক্ষিপ্ত । ঘটনাটি আছে ৬ সর্গে-_যেখানে বুদ্ধের 2াঁধনা পণ্ড 
করার জগ্ দশ প্রধান পাপ চেষ্টা করেছে )। এই পাপগুলি রাণীর গর্ভ 
অধঃপাতে দেওয়ার চেষ্টা করে বার্থ হয়েছে-সখীর! রাণীকে নিয়ে পুরীর ভিতর 
প্রস্থান করেছে ॥ ক্গগণকদ্য়ের প্রবেশ ও ছু” একটি সরস টিপ্লনি ক'রে রাজ- 
সভায় যাওয়ার জন্য প্রস্থান__নাট্যকারের কল্পন1- তবে অপ্রয়োজনীয়। 
রাজ] শুদ্ধোদন ও মন্ত্রীর প্রবেশ-_কথোপকথন--উৎ্সবের দিনেও রাজার 

মনে অহেতুক ভয়ের সঞ্চার হয়-_পুত্র সন্তানের জঙ্ট এঁকাস্তিক কামনা, কিন্ত 
তার সঙ্গে "দুরে অমঙ্গল ছায়াও? দেখেন। শ্রীকালদেবলের বিশেষ সংবাদ 
দেওয়ার জন্য প্রবেশ_তা! গোপনে প্রকাশ্ত বলে রাজা মন্ত্রীকে রাজ্জীর সংবাদ 
আনতে পাঠিয়ে দেন। শ্রীকালদেবল জানান-__বুদ্ধ অবতার হবেন তনয়ব্ূপে 
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তব।'****"তবে অবিমিশ্র সুখ নাহি ধরাতলে-*.**বুদ্ধদেবে জঠরে যে ধরে'*, 
***হেন তাগ্যবতী ধরায় না রহে মহারাজ ।৮__ম্্ত্রী প্রবেশ করে বুদ্ধের জন্ম 
এবং রাণীর মুস্তার সংবাদ নিবেদন করেন,__রাজা ও শ্রীকাঁলদেবল যাওয়ার 
উদ্ধম করতেই দূত প্রবেশ করে-__রাণীর মৃত্যু-সংবাদ--এবং নব শিশুর 
অলৌকিক ক্রিয়ার সংবাদ জানায় । রাজার আক্ষেপ ও বেগে প্রস্থানের সঙ্গে 
সঙ্গে গর্ভাঙ্ক শেষ হয়। *[ এই অংশে যে সমস্ত ঘটনা উপস্থাপিত হয়েছে - তা 
লাইট অ” এশিয়ার সঙ্গে মেলে না । রাণী উপবনে পুত্র প্রসব করেছেন এ 
সংবাদ রাজপ্রাসাদে পৌগলে তাকে প্রাসাদে আনার জন্য পাল্কী পাঠিয়ে 
দেও হয়। এই পালকী বহন করতে__স্ুমেক পর্বত থেকে দিকপালরা নেমে 
আসেন এবং ছদ্মবেশে পাল্কী বহন করেন। রাজা শুর্ধোদন উৎসবের আদেশ 
দেন-_দেশবিদেশ থেকে বণিকর| নানা উপটৌকন নিয়ে আসেন- পুত্রের নাম 
রাখেন “সিদ্ধাথ'। বুদ্ধ সাধু অস্ততের পায়ের কাছে শিশুকে রাখতে গেলে 
অসিত সঙ্ষৌচের সঙ্গে নিষেধ করেন_বলেন-_- “হে শিশু । তোমাকে আমি 
প্রণাম করি । তুমিই সেই-তূশিই বুদ্ধ-*- রাজা! তুমি ধন্য, “তামার বংশ 
ধন্য | তবে এই পুত্রের জন্তই তোমাপ বুকে শেল বিদ্ধহবে_রাণী! সাতদিনের 
মধ্যেই তুমি সর্ব ছুঃখমুক্ত হবে ।, (৭ দিনের দিন রাণী প্রাণ ত্যাগ করেন] 

দ্বিতয় গণাঙ্কে_প্রমোদ-কাননের অপর পারে আকালদেবল 


শুদ্ধোদনকে বুদ্ধের দিব্য রূপ প্রদর্শন করান। দেবদেবীগণের প্রবেশে ও গীতে 
_ বুদ্ধের অবতারত্ব যোলকলায় পুর্ণ হয়।__দিব্যজ্যোতির মগ্ডুলটি আরো 
উজ্জ্বলতর হয়ে উঠে। সিদ্ধার্থের তবিষ্যৎ মন্বন্ধে সবটুকু কৌতুহলই এখানে 
মেটানে| হয়েছে_-এরপর নাটকের কার্ধাবলী-__শুধু_ভ্াত বিষয়েরই পুনজ্ঞান _- 


[২০011500951 06-0116 1110/1], 


দ্বিতীয় অঙ্কের প্রথম গভাাক্কে নাট্যকার দেববালাঘয়ের বাতীজ্ঞাপক 
সংলাপের ভিতর দিয়ে, সিদ্ধার্থের মায়ের মৃত্যুর পর থেকে, বিমাত! গৌতমীর 
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লংলনপালন-জ্যোতির্বেন্তাগণের গণনা-সিদ্ধার্থের শিক্ষার্দীক্ষা -আশৈশব 
ভাঁবুকতা, চিত্তের সহজ অন্ুকম্পা-__পুত্রের ওুদাস্ত দেখে শুদ্ধোদনের দুশ্চিন্তা! 
সিদ্ধার্থের বিবাহ দেওয়ার জন্য মন্ত্রার সঙ্গে মন্ত্রণ।-হ্বন্দরী মেল। ণেকে গোপার 
নির্বাচন__(স্বয়ংবর প্রসঙ্গ অনুলিখিত )-_পুত্রের জন্ত প্রমোদ-আগার নির্মাণ__ 
প্রভৃতি সংবাদ জানিয়ে দিখেছেন এবং ইন্দ্রদেব যে উদ্দেশ্তে (সিদ্ধার্থের মোহ 
দুর করবার জন্ত ) দেববালাদ্বয়কে প্রেরণ করেছেন -তাও ব্যক্ত করেছেন । 
দেবরালাদ্বয়ের কল্পন!-17181)0 06 &510-তে না! থাকলেও 1512116 91 
4519” র 'অভিপ্রায়ের সঙ্গে কল্পনার তেমন বিরোধ নেই। কারণ বীণার 
সঙ্গীতে সিদ্ধার্থ--11৩7াণ 611৩ 19253 [3145 (তবে জনৈক মন্ত্রীর সঙ্গে 
দেববাল।দ্য় যে ভাবে সাচরণ করেছে-জআহচরী হওয়ার বাসন। মনে মনে 
পোষণ করেই বিনা নিফোগেই প্রমোদকাননে প্রবেশাধিকার পেছ়েছে, তা, 
সমুচিত ঘইনা ব'লেম্বীকার করা যায় না।) 


দ্বিতীয় গণঙ্গে_ উপবনে সিদ্ধার্থ ও গোপ|। সিদ্ধার্থের এবং গোপার 
প্রাণ পুর্ণ খিলনের আলোকের মধ্যেও ছায়াচ্ছন্ন । ছুৎম্বপ্ের ছায়া যেয়েও মেতে 
চায় না। দেববালার গীতে সিদ্ধার্থের '৬বাস্তর ঘটে, বছিিশ্ব দেখার 
একাস্তিক সাধ জাগে প্রাণীর ছুঃখ দূর করনর জগ্য প্রাণ কেঁদে উঠে। সেই 
মহাব্রতে পত্রীর উৎসাহ চান। (এ পর্যন্ত মোটাধুটি তৃতীষ সর্গের প্রথমাংশ 
অন্থদরণ করাই' হয়েছে) *তবে সিদ্ধার্থের সঙ্গে শুর্ধোরনেন নগব ভ্রমণ 
বিনয়ে আলাপ-আলোচনা লাইট অফ-এশিষাতে নেই । আব য। আছে 
তাকে নতুন যোজনা বলা যায় না। (দ্বিতীয় গর্ভাঙ্কে তৃতীয় সর্গের 
প্রধমাংশ হয়েছে -1705 5000110902179 0011)179,1)35- -পর্যস্ত উপস্তাপিত 
হয়েছে )। 


তৃতীয় অন্ধ প্রথম গর্ভীঙ্ক _তৃতীয় সর্গের বাকী অংশ (নগর পথে 
বৃদ্ধ, রুগ্র মুত সন্ন্যাসী দেখে সিদ্ধার্থের বৈরাগ। ) প্রদশিত হয়েছে । “লাইট 
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অফ এশিয়।তে একদিনে সব দৃপ্ত দেখানো হয়নি। এখানেই শুদ্োদনের 
দুঃশ্বপ্নের ও স্বপ্নব্যাখ্যার বর্ণনা আছে। 


দ্বিত য় গর্ভাঙ্কে_-কক্ষে শুদ্ধোদন, মস্ত্রী ও পঞ্ডিত। এই দণ্তটি কলিত। 
মূল গ্রন্থে পিতা-পুতের সাক্ষাৎকার ও পুহ্থের গৃহত)াগের অনুমতি গ্রহণ বর্ণন। 
করা হয়নি । তৃতীম সর্গের ছুঃস্বপ্রাটকে এই গর্ভাঙ্কে নাট্যকার শুদ্ধোদনের 
উন্মত্ত প্রলাপের তিতর দিয়ে ব)ক্ত করতে চেষ্টা করেছেন এবং পণ্ডিতের উক্তির: 
সাহাধ্যে স্বপ্ন ব্যাধ্যা করেছেন। 


তৃঙ্য় গভপঙ্গে_ সিদ্ধার্থের গৃহত্যাগ (চতুর্থ সর্গের বিবরণ ) প্রদশিত ! 
বিবরণটিকে খুব যগাযথভাবে অন্থসরণ করা হয়নি। “লাইট অফ এশিয়ার 
এই দৃগ্তে মে গভীর ভাঁবন্বন্দেব_ জাবনের ঘে গভীর আলোঙনের ছবি ফুটে 
উঠেছে নাটকে তা? পাওয। খায না। তারপর কাব্যে বিদায়ের পরে, গোপা 
শুদ্ধোরন ও গোৌতমীর গুতিন্রিয়। বণিত হয়নি । নাটকে গোপার উদ্ভ্রান্ত 
ভাঁব, শুনো দন-গোতমীর বিলাপ ও উন্মত্ত এব প্রভৃতি দখানো হয়েছে । 

চতুর্থ অঙ্কের প্রথম গর্ভাঙ্কে_ প্রথমতঃ গুহত]াগর ও সন্ন্যাস গ্রহণের পর 
ছয় বৎসর অনর্ধে কুচ্চ সাধনার রূপ 'পরোঞ্ষতাবে অর্থাৎ শিশ্যদ্বয়ের রসিকতার 
তিতর দিয়ে উপস্থাপিত করা হয়েছে; কাবাঞ্ছের পঞ্চম সগে “দনাংশে যা 
বণিত হয়েছে. তা? এখনে প্রদশিত বা উল্লিখিত হয়নি । 

বিভিন্নপন্থী সাধকদের সঙ্গে সিদ্ধার্থের আলোচনা তাদের উত্তরে পরিতৃপ্ত 
ন1 ”1ওয়।-এছ সব ঘটন। নাট্যকার এক চাফে পাবহয়ে গিয়ে কুচ্ছ এধনার 
শন 'অণস্থ। যেকে দগ্য আারভ করেছেন। এই কংরণেই আগের ঘটন। 
পরে এনং পরের খটনাকে আগে উপস্থাপনা করেছেন কাব্যগ্রছ্ের পঞ্চম 
সর্গে__ রাখালের সঙ্গে দেখা এবং তার সঙ্গে রাজ! বিশ্বিসারের থজ্ঞ স্থলে যাওয়া, 
বলি বন্ধ করা এবং খাওয়ার পথে--জনৈকা স্রীলোকের-(যাকে কৃষ্ণ তিল 
সংগ্রহ করার নির্দেশ দিয়েছিলেন ) সঙ্গে দেখা বর্ণনা করা হয়েছে; সুজাতার 


১২৪ নাটাসাছিতোর আলোচন! ও নাটক বিচার 


কাহিনী বর্ণন| কর! হয়েছে ষ্ঠ সর্গের প্রথমাংশে। নাট্যকার প্রথম গর্ভাক্কে 
স্থজাতার বৃত্তাস্ত শেষ করে-_রাখালের সঙ্গে সিদ্ধার্থের সাক্ষাৎকার এবং 
রাখালের সঙ্গে রাজবাড়ী যাওয়ার অঙ্কল্ল উপস্থাপনা করেছেন। দ্বিতীয় 
গর্ভাঙ্কে-দৃশ্ত রাজার পুজাগৃহ সম্মুথে কানীমূতি, বি্িসার, মন্ত্রী ও 
্রাহ্মণদ্ধয়। এই দৃশ্তে বলি অর্থাৎ জীবহিংস! বন্ধ করার জন্য সিদ্ধার্থ চেষ্টা 
করেছেন এবং বিঘ্বিসারকে অহিংসা ধর্মে দীক্ষিত করেছেন। 'লাইট-অফ- 
এশিয়া” গ্রন্থে বিদ্বিসার যজ্ঞ করেছেন। ইন্দ্রের তৃপ্তির জন্য অগ্নিতে ঘি 
ও সোমরস ঢল! হয়েছে-পশুবলি দিয়ে দেবতাকে তুষ্ট করা হয়েছে, 
"কালীমুতি” সেখানে নেই। নাটকের কালীমৃতি নাট্যকাঁরেরই মন গড় । 
শক্তি পুজার সঙ্গে, বিশেবত কালীপুজার সঙ্গে পশুবলির অবিচ্ছেদ্য যোগ রয়েছে 
বলেই, এন্ধপ কল্পনা দেখা দিষেছে। তৃতীয় গর্ভাঙ্কে__পুত্রশোকাতির জননীর 
সঙ্গে সাক্ষাৎকারের দৃষ্ত । নতুন ক'রে মৃত্তার বেদনা উপলব্ধি--জন্মমৃত্যুর 
রহস্ত তেদ করার সঙ্কল্প গ্রহণ । 


চতুর্থ গর্ভাঙ্কে_ বোধিস্বত্বলাভ। সিদ্ধা'্থর সাধনা, সাধনা গড করার 
জন্য 'মার” “সন্দেহ কুসংস্কারঃ রাগ, অরাতি, কাম; ও গোপার বেশে রতি 
প্রভৃতি বিদ্বকারিগণের উৎপাত এবং শেষ পর্যন্ত পরাজয়_-সিদ্ধার্থের বোধিস্বত্ব 
লাভ উপস্থাপন। করা হয়েছে । কাবোর যষ্ঠ সর্গের শেষাংশে- অর্থাৎ সুজাতা 
বুত্তান্তের পরবর্তী অংশে রয়েছে-_সিদ্ধার্থের সাধনা পণ্ড করার ভগ্য “নার, 
অরাতি, তৃষ্ণা, রাগ, কাম, ক্রোধ, লোভ, মোহ প্রাণপণ চেষ্ট করে। ঝড়, 
বৃষ্টি, বজপাত সমস্ত রকম উৎপাত সৃষ্টি করেও তার! কিছু করতে পারে না। 
একে একে দশটি পাপ--“আত্মবাদ, সংশয়, “শীলব্বৎ-পরমাস (51151)09- 
চ97910958. ) ব! কুসংস্কার, কাম, পতিঘ (দ্বণা ) দ্বপরাঁগ, বশোরাগ, অন্ধপ- 
রাগ, মান, অবিছ্] বৃদ্ধকে প্রলুব্ধ ও বিক্ষুব্ধ করতে চেষ্ট। করে, কিন্ত তাদের চেষ্টা 
ব্যর্থ হয়ে যায়| ক্রমে ক্রমে সাধনার বিভিন্ন স্তর অতিক্রম ক'রে সিদ্ধার্থ 
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বোধিস্বত্ব লা করেন এবং বৃদ্ধত্বলাভের পর সর্বপ্রথম এই বাণী উচ্চারণ 
করেন__-অনেক জাতি সংসারং-***-.*. ( প্রথম পৃষ্ঠায় উদ্ধৃত )। 

পঞ্চম অঙ্কে তিনটি গর্ভাঙ্ক। প্রথম গর্ভাঙ্কে__বৃদ্ধের বিরুদ্ধে ব্রাহ্মণ ও 
গৃহীদের প্রতিক্রিয়!_বুদ্ধকে হত্যা করবার জন্য দস্থা নিয়োগের চেষ্টা- দস্থ্যর 
হিংস| ত্যাগ করে বৃদ্ধের কাছে আত্মসমর্পণ _ ব্রাঙ্গণ ও বণিকের ক্ষম! প্রার্থন। 
*কাবা-গ্র-থ (লা. অ. এ.) এন্সপ কোন ঘটনার বর্ণনা! নেই নাট্যকার বোধ 
হয় [11 51750 11101115 [10106, চ০ 10991 1816 1015 00102051 


79০1. ---*-? এই তথ্যটুকু ফুলিয়ে ফাপিশে (বুদ্ধজীবনী-কিত ) প্রতিক্রিয়ার 
দৃশ্তাট রচন! করেছেন। 


দ্বিতীয় গভণঙ্কে_দৃশ্ত কপিলবাস্ততে স্থানান্তরিত কর! হয়েছে__বুদ্ধকে 
কপিলবাস্তরতে নিয়ে গিয়ে গৌতমী ও শুদ্ধোদনের সঙ্গে মিলিত করা হয়েছে 
বুদ্ধের উপবেশে শুদ্ধোদন মায়া ত্যাগ করে ভিক্ষাপাত্র গ্রহণ করেছেন__-গৌতমী 
“নৃতন সংসাব” দেখে আনন্দিত হয়েছেন। তৃতীয় গর্ভাঙ্কে-গোপার এবং 
রাহুলের ভিক্ষুধর্ম গ্রহণ-_রাহুলের সঙ্গী বালকগণেরও রাহুলের অন্থগমন | 

*লাইট-অফ-এশিয়া+-তে বুদ্ধের কপিলবাস্ত আগমনের এবং পিতা-মাতা- 
পত্ী-পুত্রেব সঙ্গে মিলনের বৃত্তান্ত অন্যভাবে বগিত আছে। (কাব্যগ্রন্থের 
অষ্টম সর্গের বিবরণ জ্ষ্টব্য ) 


এবার, কাব্য-বণিত উপাদানের সংযোজন ব। ব/বহার সম্বন্ধে সাধারণভাবে 
দু" একটি কথা ব'লে, নাঁটকেব বৃত্তবন্ধ সম্বন্ধে আলোচন| করব। 

ইট অফ এশিয়া”__বুদ্ধচরিতের কাব্য-রূপ- শ্রব্য-কাব্য-রূপ। অর্থাৎ 
কাব্যে বুদ্ধ-জীবনের বিভিন্ন পর্বের ঘটনারাজিকে, একটা রসাঘ্মক পরিণতি 
দেওয়ার জন্য, সুপরিকল্িতভাবে বিস্তাস বা উপস্থাপনা করা হয়েছে__ 
চরিতকে কাব্যে বিপরিণত কর! হয়েছে! নাট্যকার সেই শ্রব্য-কাব্যকেই 
দৃশ্তকাব্যের রূপ দেওয়ার চেষ্টা করেছেন--একজাতীয় কাব্য থেকে অন্ত 


১২৬ ন/ট/সাহিতোর আলোচনা ও নাটক বিচার 


জাতীয় কাব্য রচনা করেছেন। এখানে নাট্যকারের দায়িত্ব ও কৃতিত্ব 
শরব্যবৃত্তকে দুশ্তবৃত্বে রূপান্তরিত করার দায়িত্ব ও কৃতিত্ব (ইংরেজিতে যা'কে 
বল। হয় 0191172,0129,610911' এবং ব।ংলার বল। হয় 'নাট্যরূপ” ) । শ্রব্যকাব্যের 
কবি এবং দৃপ্তকাব্যের কবি উভয়েই জীবন-সত্যের রসরূপ গড়তে চান বট, 
কিন্তু উভয়ের রীতি এক নয় বলেই উভয়ের কর্মকৌশলও এক নয়। শ্রব্যাকারে 
উপস্থাপিত কাহিনীর যে বিরাট বিস্তার বা দেশ-কাল-ব্যাপ্তি (0811৮85) সম্ভব, 
'দৃষ্ঠাকারে উপস্থাপিত কাহিনীর পক্ষে তত বিশাল বিস্তার বাব্যাপ্ি সম্ভব নয়। 
যদিও প্রত্যেক নাটকই কোন-না-কোন বিশেষ কাহিনীর নাট্যরূপ, তবু 
নাটকে কাহিনীর সবটুকু দৃশ্থী ক'রে তোলা চলে না। 018%1017 11010111001)- 
এর মন্তব্য উদ্ধৃত ক'রে বলা যেতে পরে- হ্তা৮ এক 150 0121000- 
€1৪910191 ০91 2 5001% (৮ 0০9৮615 2:151500 ড21)5৮25 1]1577 01)5 
[0195 15511: ” নাটকে যেটুকু দুশ্ট করা হয়, তাঁর চেয়ে অনেকখানি 
আঁনতে হয় পরোক্ষভাবে । এখানেই নট্যকারের বিশেষ প্রতিভার ক্ষেত্র । 
কাহিনীর অদৃশ্ত অংশকে দৃশ্তের মধ্যে অবিরোঁধে এবং সমুচিতভাবে স্থান ক'রে 
দেওয়া তথ। কাহিনীর প্রবাহ ব। ধারা (০০9011177115 ) রক্ষা! করার, বীজ- 
স্কাপন| থেকে উপসংহার পরন্ত কার্ধ-ধারার মধ্যে একট! উপর্ব টান (1১:01 €- 
95101 ) অক্ষু্জ রাখার সামর্থ্যের মধ্যেই নাট্যকারের স্থষ্টিশক্তির বিশেষত্ব প্রকাশ 
পায়। এই কারণেই শ্রব্যকাব্যকে দ্ৃপ্তবন্ধে রূপান্তরিত করতে গেলেও নাটা- 
কারকে ঘটনা-নির্বাচনে ও উপস্থাপনায়, গ্রহণ-বর্জনের, পরিমার্জন-পরিবর্দানের 
স্বাধীনতা ও স্থযোগ গ্রহণ করতে হয়। শ্রদ্ধেয় জন হাউয়র্ড লসনের ভাষায় 
বল। যার -- 10501895086 01917790250 01319 (191051১056৭ 2112716- 
1191] 0010 011 1226010110 60 21101111176 15 101616]5 2 1116151%" 
112.0127-,5.-3 50 0765 01281661৮02 01211086156 021] 11010 102 ৪৪115960 
সা?) 0116 16192610101 0181095018 01 91119610215 7 11911]2 5€160660 


10056] 01 ৪. 01092191005 ০1 2. 17151011051 561) 112 191006605 


বৃদ্ধদেবচরিত নাটকে উপাদান প্রয়োগ ১২৭ 


০ 9178195 (1115 11166517121 2110 (0 06116 11) 1০০6-৪০61০ 
10101 55019155565 1015 01:91)2110 19711190967 10 065৮1011129 2770 
16177011101115 0116 17170051151, 116 817198৮9011 (115 ৮11015 121196 ০01 
1019 1110%01516 ৪110 ১0১51161106 (“প16 19:90555 ০1 9616001075৮ 
01779 -111501৮ 7110 25011111015 ০ [019-1101115 )। 
সষ্টিক্ষম নাট্যকার মাছি-মারা কেরাণী ন'ন। তিনি যেমন ঘটনার ক্রম 
যথাযথভাবে অন্ুমরণ করেন না, তেমনি শ্রব্যকাব্যের বিভাব-অন্ুভাব-সঞ্চরি- 
ভাবকেও যথাযথভাঁবে অনুকরণ করেন না। কিন্তু তিনি যাঁই করুন অর্থাং 
ঘে নহুন দৃপগ্ত-পরিকল্পন।ই করুন, এবং চবিন্রের যে নতুন আঙ্গিক-বাঁচিক-সান্বিক 
আচরণই কল্পনা করুন, সব ক্রিয়াকলাপের মূল্য নির্ভর করবে উপস্থাপনার 
নাটকীয় উতকর্ষের তারতম্যের উপরেই । নাট্যরূপ দিতে গিয়ে নাট্যকার 
ঘদি উশঙ্থাপ্যনিবষে-_-41১:9806010৩ 06 1৮৭ 11016110609] $০০1১০, 
17101109117] 06190171, 1১09610 1101117045, (50111110581 11505 8129 
91711060171 12০6”--ঘটাতে ন। পারেন, তা হ'লে নিশ্চয়ই সেই নাট্যরূপকে 
উৎকৃষ্ট স্থষ্ট ব'লে প্রশংসা করা চলে না। আরো একটা কথা বিশেষভাবে 
স্মরণীয় এবং সে কথাটা এই যে নাট্য-রূপ (নভেলেরই হোক, জীবনচরিতেরই 
হোক আর কোন এ্রতিহাসিক ঘটনারই হোক )যে পরিমাণে -*বান-সম্পর্কের 
বাস্তবিক রূপ থেকে দূরে সরে যায়_-(পাত্র-পাত্রীর আঙ্গিক-বাচিক-সাত্বিক 
আচরণে কৃত্রিমত। বেশী ফুটে উঠলেই বান্তবিকতা ক্ষুগ্ন হয়), সেই পরিমাণে 
তার নাটকত্বেরও হানি ঘটে। শ্রব্যকাব্যের বর্ণনা-সম্ভত কল্পনারঞ্জিত এবং 
পরিব্যাপ্ত পরোক্ষ বূপকে দ্ৃশ্ঠকাব্যের বাস্তবিককল্প সংহত এবং প্রত্যক্ষ রূপের 
বা আচরণের স্তরে নামিয়ে আনতে না পারলে, লৌকিক জীবনের প্রতিচ্ছবি 
ফুটিয়ে তুলতে ন। পারলে, জীবনসংগ্রামের মায়! সৃষ্টি করতে না পারলে, রচন৷ 
আর যাই হোক, প্রকৃত নাটক হয়ে উঠে না। যথার্থ নাটক এবং যথাথ 
উপন্তাসের পাথক্য নিরূপণ করতে গিয়ে ফার্ডিনাও ক্রনেতিয়ের যা বলেছেন 


১২৮ নাট/সাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


--তার তাৎপর্য এই যে, যেহেতু নাটকের ধর্ম হচ্ছে দৃশ্তত্ব, নাটকে পরিবেশের 
সঙ্গে ব্যক্তির সংগ্রামের বা বুঝাপড়ার প্রত্যক্ষ রূপ উপস্থাপিত হয়, যথার্থ 
নাটকের উপস্থাপনায় পাত্র-পাত্রীর আচরণই বড় কথা, বর্ণনা-বিশ্লেষণের 
অবকাশ সেখানে কম, নেই বল্লেও চলে। নাটকে জীবনের অভিব্যক্তির 
দৃশ্য, উপন্যাসে জীবনের বর্ণনাও বিশ্লেষণ। জীবনের অভিব্যক্তি ন৷ হয়ে রচন 
যে পর্সিমাণে জীবনের বর্ণনা-বিশ্লেষণ হ'য়ে উঠে, সেই পরিমাণেই তা উপন্তাসের 
ধর্ম লাভ করে। উক্তিপ্রত্যুক্তিবন্ধে, অর্থাৎ দৃশ্তাকারে রচিত হ'লেও তা? শরব্য- 
ধর্মী। বাস্তবিক শ্রব্যকাব্যের সঙ্গে দৃশ্তকাব্যের মৌলিক পার্থক্য এখানেই-_ 
জীবনের রূপকে যথাসম্ভব প্রত্যক্ষবৎ ক'রে উপস্থাপন! করার মধ্যে । 
বুদ্ধচরিত-নাটকে “লাইট-অফ-এশিয়া'র যে নাট্যরূপ ব্যক্ত হয়েছে, তাঃ 
পর্যবেক্ষণ করলেই দেখ! যাবে, নাট্যকার কাব্যবণিত পরিস্থিতিগুলি এবং 
পরিস্থিতিনিহিত বাস্তবিকতাটুকু ভালভাবে ব্যবহার করতে পারেননি । পরি- 
স্থিতির বাস্তবিকতাটুকু ব্যবহার করতে পারেননি-_-এ কথার অর্থ এই থে 
কাবে)র পরিস্থিতিতে পাত্র-পাত্রীরা যেভাবে আচরণ করেছে, তাতে জীবনের 
স্বাভাবিক ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার রূপ অধিকতর মাত্রায় ব্যক্ত হয়েছে; কিন্তু 
মাটকেরপাত্র-পাত্রীর আচরণে--ক্রিয়'-প্রতিক্রিয়ায় ততথানি বাস্তবিকতার মাত্র 
পাওয়৷ যাঁয় না; অথচ নাটকেই--জীবনের দৃপ্ত রসরূপেই-_স্বাভাবিক ক্রিয়া- 
প্রতিক্রিয়ার রূপটি বেশী ক'রে ব্যক্ত হওয়া আবশ্তক। নাট্যরূপ সম্বন্ধে আর 
একটা কথা বলেই এ বিষয়ের উপসংহার করছি। নাট্যরূপের মধ্যে নাট্য- 
কারের নির্বাচন-শক্তির (19:09055 ০06 5€1506101 ) তেমন কোন উল্লেখযোগ্য 
পরিচয় পাওয়া যায় না। কাব্যে যেমন বুদ্ধজন্মের “সুচনা থেকে কাহিনী আরম্ত 
কর! হয়েছে, নাটকেও তেমনি সুচনা থেকে, প্রকৃত আরম্ভ এবং তারপর 
জন্ম, জন্মের পরে (যদিও দীর্ঘ ব্যবধানে )- যৌবন, এমনি পর পর 
(ছুএকস্থলে আগের ঘটনাকে পরে এবং পরের ঘটনাকে আগে ) ঘটন? 
সাজিয়ে যাওয়া হয়েছে । সংক্ষেপে বলা থেতে পারে শ্রব্য কাব্যের বুদ্ধ 


গঠন বিচার ১২৯ 


কাহিনীর '0210৮8.5+ এবং নাটকের 42125585 আয়তনে সমানই আছে ঠ 
ছুয়ের মধ্যে পার্থক্য ঘা আছে তা” এই যে শ্রব্য কাব্যে যে পরিমাণ কথা-বস্তবর 
স্থান করে দেওয়া সম্ভব হয়েছে, দৃশ্তকাব্যে তা হয়নি। শ্রব্য কাব্যের শিল্পী 
তার 10211$48১ যেভাবে পূর্ণ করতে পেরেছেন, দৃশ্তকাবেযর কবি সে ভাবে পূর্ণ 
করতে পারেননি । ঘটন। বিশ্াসের মধ্যে বড় বড় ফাক থেকে গেছে। গঠন 
সমালোচনার সময় এ কথাটা অবশ্ঠই ম্মরণ করতে হবে। 


গাঠন-বিচার 


বুদ্ধদেব-চরিত নাটকের গটন বিচার করতে অগ্রসর হয়ে প্রথমেই এই কথাট। 
মনে আসে যে নাট্যকার শ্রব্যকাব্যের 0৪০৮০৪,_-ব্যবহার করেই দৃশ্যকাব্য 
রচনার চেষ্টা করেছেন । নির্বাচন-বুদ্ধির কলাকৌশল প্রয়োগ ক”রে, ঘটনাবলীকে 
অল্পকালের বলয়ের বা আরতনের মধ্যে সংহত করে নিতে চেষ্টা করেননি । 
তা” করেননি বলেই প্রারস্তিক ঘটনা-নির্বাচনে (9681600105. ) এবং সমগ্র 
অতীতকে সেই পরিস্থিতির মধ্যে অন্ুপ্রবিষ্ট ক”রে কার্যারস্ত (৪স99516195 ) 
করার মধ্যে যে কবি-প্রতিভা বা সংগঠন-শক্তি প্রকাশ পায়, তার কোন পরিচয় 
এখানে পাওয়। যায় না। যে আরন্তের আগে আর কোন আরম্ড কল্পনা কর। 
যায়না, নাট্যকার সেখান থেকেই আরম্ভ ক'রেছেন--বুদ্ধজন্মের স্থচনা থেকে 
সুর করেছেন এবং সেই সুর থেকে অগত্যা লাফে লাফে বিভিন্ন পর্ব লঙ্ঘন 
করে শেষ পর্যায়ে পৌচেছেন। এইরূপ আরম্তের যা” অনিবার্য পরিণাম তাই 
ঘটেছে--নাটকের কার্য বহুকালব্যাপী হয়ে পড়ায়, কার্ষের ক্রমবিকাশের 
ধারায় সুষম কালব্যবধান এবং ক্রমপরিণতির € 71927555105 ) রূপ 
রক্ষা কর! সম্ভব হয়নি। ফলে, বৃত্তে অর্থাৎ ঘটন। সমাবেশে শৈথিল্য এবং 
পরিপাটি অঙ্গাঙগিযোগেয় অভাব দেখ! দিয়েছে । “এপিসোডিক প্লট'-এর মতো 
এখানেও ঘটনাগুলি কার্ষকারণ-ন্তায়ে না ঘটে, একের পর এক ঘটে গেছে॥ 

৪ 


১৩০ নাট/সাহিতে।র আলোচন। ও নাটক বিচার 


কাহিনীর মধ্যে একটা লক্ষ্যের অভিমুখে এগিয়ে যাওয়ার চেষ্টা আছে বটে, কিন্তু 
এই চেষ্টা এমন সচেতন চেষ্টা নয় যা'তে বলা যেতে পারে-£নাটকের 1০০৮. 
1069. বা 7:510158--আকর্ষণ কেন্দ্রের মতে। সমস্ত ঘটনাকে আপনার কেন্তে 
আকৃষ্ট করে রেখে দ্িয়েছে--+সমস্ত ঘটনার ভিতর দিয়ে উদ্দেগ্তের টান (7811) 
স্ম্পষ্ট মাত্রায় উপলব্ধি কর যায়। ঘটন-বিস্তাসকে এমন একটি “শক্তিক্ষেত্রে: 
পরিণত কর! সম্ভব হয়নি, যেখানে আগের ঘটনার চাপে (7051) ) পরের 


ঘটন। এগিয়ে ঘাচ্ছে এরপরের ঘটনা আগের ঘটনাকে টেনে নিয়ে যাচ্ছে 
উদ্দেশ্তের অভিমুখে । এই আদর্শ গঠন ন। থাকলে বৃত্তকে নাটকীয় বল! চলবে 
কি? শ্রব্য কাব্যের 0811559,-এ দৃশ্তকাব্য রচনা করলে তাকে নাটক বলা 
হবে কি? 

বল। বাহুল্য, এই প্রশ্নের উত্তর না৷ দেওয় পর্যস্ত, এই জাতীয় গঠন নাটকীয় 
কি অনাটকীয় এ প্রশ্নেরও উত্তর দেওয়া সম্ভব নয়; আর উত্তর দিতে গেলে 
ক্লাসিকাল এ্রক্যের সংস্কার এবং রোমান্টিক শ্রকোর সংস্কার সম্বন্ধে 
আলোচন। করতেই হ'বে। এ কথ! ঠিক বটে-আজ আমর! 
ক্লাপিকাল এঁক্যের সংস্কার নিয়ে নাটকের এঁক্য বিচার করতে যাইনে 
এবং এ কথাও ঠিক-__«5127006528] 02010006005 1799105105105 
91001) (096) 56 805 0119. 06 চ7610 15 91519190501 ০: 
161070560) (176 ৮/11012 111 105 01510110650 2170 015111060, 101 
৪ 00105 10952 10155910 ০0: 20591105 1012.15 100 ৮৮1510016 
41061510706, 19 1106 ৫0 01590101810 0£ 07৪ 111016--_-এরি ইটলের 
এই সুত্র আজ অক্ষরে অক্ষরে মানতে চাইনে (মানলে অনেক বড় বড় 
নাট্যকার রেহাই পাবেন না), আজ :আমরা বহুর-সমবায়ে যে জটিল এবৎ 
যৌগিক এঁক্য নেই ৫1 10. 0151910৯কে স্বীকার করে নিয়েছি । 
এই যৌগিক এঁক্যের সংস্কার, বল! চলে, ষোড়শ শতাব্দীর শেষপাদ থেকে 
ইতউউরেগীয় নাট্যসাহিত্যে বদ্ধমূল হয়েছে । 


গঠন বিচার ১৩১ 


রোমান্স-জাতীয় বহুদেশ-কাল-পাত্র স্মঘিত কাহিনীর প্রভাবে ইউরোপীয় 
নাটকের গঠনে যৌগিক এীঁক্যের মর্ষাদ ক্রমশঃ স্বীকৃত হতে এবং বৃদ্ধি পেতে 
থাকে । ফলে, একাধিক উপধারাধুক্ত কাহিনী-__ক্রমবিকাশশীল চরিত্র স্থষ্টির 
প্রথা চালু হয়ে যায়। ক্রমবিকাশশীল চরিত্র স্থ্টি করতে যাওয়ার অর্থই 
হচ্ছে--কাহিনীর কালব্যান্তি বাড়িয়ে নেওয়া-020৮85-কে বড় করে 
নেওয়া । চরিত্রকে এক অবস্থা থেকে অন্য এক অবস্থায় বা পরিণতিতে পৌছে 
দিতে গেলেই জীবনের অনেকখানি অংশকেও দৃষ্ত করে তোল! দরকার এবং 
দরকার বলেই উপসংহারের অনেক আগে থেকেই চরিত্রটিকে উপস্থাণিত 
করার চেষ্টা কর] হয়। গ্রীক নাটকের এ্রক্য ও কাহিনী এবৎ সেক্সগীয়র 
নাটকের এঁক্য ও কাহিনী পাশাপাশি রেখে বিশ্লেষণ করলেই, সরল এ&ঁক্যর 
শুবং বৌগিক একের স্বরূপ উপলব্ধি করা যাবে--ছোট “ক্যানভাসে, 
জীবনের বিশেব একটি কার্ধকে (৪.০6101)) উপস্থাপিত করার এবং বড় 
ক্যাসভাসে ক্রমবিকাশশাল চরিত্রের পরিণতি দেখানোর পার্থক্যটুকু 
স্পষ্টাকারে প্রতিভাত হবে । অনেক ক্ষেত্রেই বড় “ক্যানভাস বা পশ্চাৎপটে 
জীবনেব ক্রমপরিণামশীল ছবি আকবার প্রবৃত্তি (বিশেষত এঁতিহাসিক ঘটনার ও 
ব্যক্তির নাট্যরূপ দিতে গিয়ে) স্বাভাবিক ব1 প্রচলিত মাত্রা হারিয়ে বসেছে-* 
দৈর্ঘ্যে ও প্রস্থে কাহিনী অপেক্ষাকৃত বড় হয়ে পড়েছে । এই তর্ৃত্তি আরে! 
বেড়েছে-5ক্গীবন-চরিতের নাট্যবূপ রচনার ক্ষেত্রে। জীবনের একদিক ব। 
অনেকখ।নি উপস্থাপিত করার ঝোঁক, ক্রমে এবং কোন কোন ক্ষেত্রে, জীবনের 
সবটুকু উপস্থাপন। করার ঝোকে পরিণত হয়েছে । 

বল! বাহুল্য “কার্য-ঁক্য, (80111 06 ৪061090)--এর পরিবতে “নায়ক 
বক, (001 0£1)670) প্রাধান্তলাভ করেছে অর্থাৎ ব্যক্তির সমগ্র ব্যক্তিত্ব ও 
পরিণতি দৃশ্ত করবার চেষ্টা কর] হয়ে থাকে । এই চেষ্টারই বিশেষ নিদর্শন পাওয়া 
যায়-_-জীবনের ব্যান্তিকে আছ্ান্ত প্রদশিত করায়। নাট্যকারের মূলধন এক্ষেত্রে 
উপস্থাপ্য ব্যক্তি-চরিতের সামাজিক চাহিদা--বযাক্তকে ঘিরে সমাজমনের 


১৩২ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


কৌতৃহল। সামাজিকগণ ব্যক্তিজীবনের আগাগোড়া জানতে চায় বলে 
(এবং তাই বুঝেই ) নাট্যকার কাহিনীকে যথাসাধ্য গোড়া থেকে আরম্ভ করতে 
চেষ্টা করেন এবং কেউ কেউ বা অনাদি উৎস পর্যস্ত হুচনা” ঘা প্রস্তাবনা” নাম 
দিয়ে'দৃশ্ত করে থাকেন। এরা এ হিসাব করতে যান না যে--৮)5 16- 
21101110501, 0195 15 006 8105010669 10 15 ৪. 70100 11] 2. 151561 
50015... *.. 8100 ৮/11101) 19 175055521117 2. 561 23010105701 
170 (106 05610700517 06008 9001%--10809055 1615 (116 10011 
৪ 11101 2 02:16100.5 ৫60151017 15 1190, (লসম্‌)। এদের কাছে 
প্রারস্তিক পরিস্থিতি নির্বাচনের সমস্তা বলে কোন সমস্তা নেই। কারণ এরা 
যেখান থেকে আরম্ভ করেন তার আগে আর কোন আরম্ভ কল্পনা করা যায় 
না। স্ুচন! “বা প্রস্তাবনা”কে নাটকের বৃত্তাংশ বলে ম্বীকার না করলে, অবশ্ঠ 
মূল বৃত্তের আরম্তে নির্বাচন-ব্যাপার একট! লক্ষ্য কর! যায় বটে। 
কিন্ত “হুচনা” বা পপ্রস্তাবনা” রচন! করায় আর যে তাৎপর্যই ফুটে উঠুক, 
মূল কার্ষের (০09) উৎস যত আলোক্চিতই হোক, বৃত্তের সংহত রূপের 
দৈন্ঠও যে ফুটে উঠে এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই । আমাদের পৌরাণিক নাটকে, 
“ষেখানে দেবতাদের মরতে অবতরণ করে নররূপে লীল! করার বা অভিশপ্ত 
দেবদেবীর মরদেহ ধারণ ও কর্মানুসারী ফলভোগের কাহিনী দৃশ্তাকারে 
উপস্থাপিত হয়, সেখানে এইরগ “স্থচনা' বা প্্রস্তাবন1, রচন। করে দেবলোকের 
অভিপ্রায়ের সঙ্গে মরলোকের ঘটনাকে কার্কারণ স্ত্রে বেঁধে দেওয়ায় চেষ্টা 
কর! হয়ে থাকে--দর্শকের কাছে দৈব-ইচ্ছার রূপটি, ভাবী ঘটনার পরিণামটি, 
আগেই ব্যক্ত কর হয়ে থাকে । বল।'বাহুল্য এরূপ ক্ষেত্রে দর্শকর। যে আনন্দ 
লাভ করেন তা” কৌতুহল নিবৃত্তির আনন্দ নয়, তা জন্মে জানা ঘটনাকেই 
যথাজ্ঞাত ঘটতে দেখে, নিয়তির অমোঘ বিধানের জয় উপলব্ধি করে-__ 
প্রত্যাশার পরিপুরণ থেকেই এবং শিল্পকর্মের উৎকর্ষের উপল থেকে । ঘটনার 
ভূতভবিষ্যৎ জানার পরেও ঘটনা! দেখে যে আনন্দ হতে পারে, উপস্থিত 


গঠন বিচার ১১৩ 


বিভাব-অন্ুভাব-সঞ্চারিভাবের সংযোগে রসনিষ্পত্তি ঘটতে পারে-_জানা 
নাটকের অভিনয় দেখে রসাস্বাদনই তার বড় প্রমাণ । স্চন! ব! প্রস্তাবনা 
রসনিষ্পত্তির পরিপন্থী কি না এ বিচারে প্রবৃত্ত হওয়ার অবকাশ এখানে নেই। 
এখানে শুধু এই কথাটই বলবার যে. স্থচনা বা প্রস্তাবনাকে নাটকের মূল 
বৃত্তের বাইরের অংশ বলে স্বীকার করলে পরোক্ষভাবে এই কথাই স্বীকার কর! 
হয় যে নাট্যকার সমগ্র কাহিনীকে একান্বয়ে গ্রথিত করতে পারেননি অর্থাৎ 
যেখান থেকে আরম্ভ করলে, কার্য ৪০6০) তার অতীতকে আত্মস্থ করে 
নিয়ে, অবিচ্ছিন্ন ধারায় এবং ক্রমান্বয় বজায় রেখে বিশেষ এক পবিণামে গিয়ে 
শেষ হতে পারে. সেখান থেকে আরম্ভ করতে পারেন নি। তা” করতে গেলে 
নুচনাকে ব। প্রস্তাবনাকে পৃথক বা অসংলগ্ন ঠুনা রেখে কার্ধের অভিব্যক্তির 
সঙ্গে অবিচ্ছেগ্ভাবে গেঁথে দেওয়া দরকার। আমাদের পৌরাণিক হ্রনাটকে 
এরূপ কলা-কৌশলের প্রয়োগ তেমন দেখা যায় ন1। বুদ্ধদেবচরিতণ্নুনাটকে ও-_ 
(মূলতঃ পৌরাণিক না হওয়া! সত্তেও, যা” পৌরাণিক-ধর্মান্বিত হয়ে ছাড়িয়েছে) 
এই ধরণের অসংলগ্ন -্থচনা। দেখা যায়। শুধু তাই নয় স্থচন] দিয়েও নাট্যকার 
তৃপ্তি পান নি. বুদ্ধের জন্ম-বৃত্বান্তটিও আমাদের সামনে তুলে ধরেছেন তথা 
পৌরাণিক আবহাওয়াকে আরে জমাট করে তুলেছেন। নাটকের মুখ্যকার্য 
বলতে গেলে-বুদ্ধের বৈরাগ্য, যুক্তির আবেগ, সংসারের মায়াপাশ ছিন্ন করে 
বেরিয়ে যাওয়া, অটুট সংকল্প নিয়ে সাধনা1-_সিদ্ধিলাভ-মুক্তিমন্ত্র প্রচার । 
সেখানে বুদ্ধের “জন্ম” বা শৈশবকে পৃথকভাবে উপস্থাপনা কর অপরিহার্য নয়; 
পরিণত সিদ্ধার্থকে দিয়েই কাধ্যারভ্ত কর! উচিত। (তবে মন্দের ভাল এইটুকু 
যে শিশু-সিদ্ধার্থের কোন ক্রিয়াকলাপ “দৃশ্ত' করে তোলা হয়নি । ) 

যা"ই কর। হোক, সন্ধি-বিন্তাসের রীতির দিক থেকে বিচার করতে গেলে, 
একথা৷ বলতেই হবে যে, নাটকের মূল ব্যাপার প্রকৃতপক্ষে, দ্বিতীয় অঙ্ক থেকেই 
আরন্ত হয়েছে । আগের ব্যাপার পরের ঘটনার জন্ত আবশ্তক হলেও কার্ধ- 
ধারার সঙ্গে কার্ধকারণযোগে যুক্ত হয়ে নেই। তবে কেউ যদি বলেন-্* 


১৩৪ নাট/সাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


নাটকে বিষুণর বুদ্ধ-অবতার হওয়াই আসল ব্যাপার, অতএব স্থচনাতেই কার্ষের 
প্রকৃত আরম্ভ, তাহলে অবশ্ঠ ভিন্ন কথা। তাই বলে একথা কখনই প্রমাণ 
কর। যাবে না- প্রথম অঙ্কে উপস্থাপিত ঘটনাৰলী নাটকের পরবর্তী ঘটনা 
উপস্থাপনার জন্ত একান্তই অপরিহার্য । 
প্রারস্তিক ঘটন] নির্বাচনের এই ক্রুটিকে চরিতধন্িতার দোহাই দিয়ে, মার্জনা 
করার চেষ্টা করা যেতে পারে বটে, কিন্তু সে চেষ্টায় আর যা'ই হোক, গঠন- 
ছুষমার দৈন্ত, অংশকে পমগ্রের সঙ্গে অঙ্জাঙ্গিযোগে যুক্ত করার ত্রুটি, দূর কর! 
যাবে ন!। এই প্রসঙ্গেই উল্লেখ কর] যেতে পারে যে, প্রথম অঙ্কের শেষ থেকে 
দ্বিতীয় অঙ্কের আরম্ভ অবধি, কালগত যে.বিরাট ব্যবধান রয়েছে, তাকে ভরাট 
করবার কোন চেষ্টা েষন নাট্যকার করেননি, তেমনি অঙ্কটিকে ভাবী অঙ্কের 
স্থচন] করবার নিয়মটিও পালন করেননি । চতুর্থ অস্কের পরে পঞ্চম অঙ্কে কার্ষের 
ষে অগ্রগতি ঘটানে। হ"য়েছে--( কপিলবান্ততে বুদ্ধের গমন ) তার মধ্যেও 
কোনরূপ ক্রমবিব্তনের ধার! রক্ষা কর! হয়নি । ঘটনার পর ঘটন। ঘটিয়েছেন । 
কিন্ত ঘটনাগুলির বিষ্তাসে বা সংযোগে আসত্তি বা আকাজ্জ! স্থ্টি করতে 
পারেননি । নাটকীয় ঘটনার পক্ষে এই ত্রুটি মারাত্মক । এর ফলেই, বহুঘটনার 
পারস্পরিক যোগে যে সমন্বিত সমগ্র ("৮11012) তৈরি হয়, গঠনটি তা? হ'তে 
পারেনি । সংক্ষেপে বলা যায় £--155000095101010, ০0100110016 ও 119816- 
58701--এই তিন ব্যাপারে নাট্যকার উল্লেখযোগ্য রুতিত্ দাবী করতে পারেন 
না। [5:5009516100 সম্বন্ধে আগেই সামান্ত আলোচনা করেছি। তা? নাটকীয় 
হয়েছে কি না, এ প্রশ্নের আলোচন! নাটকীয়তার ব। রসের আলোচন]। 
এখানে শুধু এইটুকু বললেই যথেষ্ট হ*বে যে *[%057192%-এর উদ্দেশ্টি 
কার্যারস্তের তথ রসের আলম্বন ও উদ্দীপন বিভাব সম্বন্ধে ঃজ্ঞাতব্য জানিয়ে 
দেওয়৷ বটে, কিন্ত কথোপকথনের আকারে সংবাদ জানিয়ে দেওয়াই যথেষ্ট নয় ) 
নাটকীয়ত্ব না থাকলে নিছক বিবরণ ছাড়া তা, আর কিছুই নয়। প্রর্কত 
€30)05111021”-এ ৮€116 17001109110 10105 10 015101810260+ বুদ্ধ- 
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চরিতে প্রকৃত 70951610%. ( ২য় অস্কের ১ম গর্ভীঙ্ক ) বিবরণের পর্যায় অতিক্রম 
ক'রে আচরণের--পরিবেশের সঙ্গে ব্যক্তির বুঝাপড়ার--+পর্যায়ে পৌছতে পারেনি। 
সামান্থভাবে গঠন-বিচার এই পর্যস্তই যথেষ্ট-যদিও বিস্তারিত গঠন-বিচার 
বলতে নাটকের মূল ভাব (:০০-1৭৪) ও মূল-কা (:০০৮-৪০1০%) নির্ধারণ 
করার পরে-_মূল-কার্ষের সন্ধিবিভাগ বা প্রধান বিভাগ (€ অঙ্ক-বিভাগ ) 
অস্কান্তর্গত কার্ধের উপ-বিভাগ (দৃশ্ত-বিভাগ ) এবং প্রতিটি দৃশ্তের ঘটনা- 
বিস্যাসের সার্থকতা বিচার করাই বুঝাঁয়। যে মূলশ্থত্র এই বিচার-ব্যাপারকে 
নিয়ন্ত্রিত করে থাকে তা”_লসনের ভাষায় বলা যেতে পারে--"৪€ 
09691] ৮0119 206100 15 05051170111 109 0106 5120 ০0210 11101) 
00 ৪০0০2. 19 12051102৮  মোট কথা, মূলভাবকে নির্ধারণ না করা পর্যস্ত 
যেমন “মূলকার্ষের সার্থকত! বিচার করা যায় না, “মূলকার্ষ নিরূপণ না৷ করা 
পর্যন্ত সন্ধি-বিভাঁগ বা অঙ্কবিভাগের উতৎকর্ষ-অপকর্ধ ব1.সার্থকতা৷ বিচার কর! 
যায় না, তেমনি অঙ্কনিষ্পাগ্ কার্ধাংশের রূপ স্থির না কর পর্যন্ত দৃশ্য-কল্পনারও 
দোষগুণ বিচার কর! সম্ভব নয় এবং .দৃশ্যের উদ্দেশ্য স্থির না ক'রে দৃশ্যান্তর্গীত 
ঘটনাবলীর উতৎকর্ষ-অপকর্ষ .এবং ওঁচিত্য-অনৌচিত্য বিচার কর। চলে ন1। 
কয়েকটি অনুচিত কল্পনা-স্থল নির্দেশে করেই গঠন-বিচারের উপসংহার 
করা যাক। 

প্রথম অস্কের প্রথম গর্ভাঙ্কের দৃপ্ত প্রমোদকানন' । এই দৃশ্ঠে যতগুলি 
ঘটনার সমাবেশ করা হ"য়েছে, তাদের সবগুলির ওঁচিত্য আছে একথা বল! 
যায় না। প্রমোদকাননে গণকদ্বয়ের অযাচিত প্রবেশ ও রসিকত। নিশ্চয়ই 
সমথনযোগ্য নয়। তৃতীয় অঙ্কের তৃতীয় গর্ভাঙ্কে অপেত্তিকর কালগত 
অনৌচিত্যের একটি স্থল আছেঁ। ছন্দককে সঙ্গে [নিয়ে সিদ্ধাথে'র গৃহ-ত্যাগের 
পরেই গোপা ও -ধাত্রীর সামান্ত সংলাপ এবং শুদ্ধোদনেরও গৌতমীর সামান্ত 
একটু বিলাপের পরেই “একাদশ যোজন* দূরবর্তী অনোমা নদীর তট থেকে 
“সিদ্ধাথে র পরিত্যক্ত পরিচ্ছদসহ ছন্দকের প্রবেশ” অসম্ভব ঘটন1) তেমনি অতি 


১৩৬ নাটাসাহিতোর আলোচনা ও নাটক বিচার 


অল্প সময়ের ব্যবধানে "সন্যাসিনী বেশে গোপার প্রবেশ ততোধিক অতি 
নাটকীর। কাঁলৌচিত্যের দিকে লক্ষ্য কম থাকায়-__চতুর্থ অঙ্কে প্রথম গর্ভাঙ্কে 
পায়সান্ন লইয়! সিদ্ধার্থের প্রস্থান” এবং “একদিকে সিদ্ধার্থ অপরদিকে রাখালের 
প্রবেশ”--এই ছুই ঘটনার মধ্যে যে কাল-ব্যবধান প্রত্যাশিত, তা” পাওয়া যায় 
না। তারপর, শেষ গর্ভাঙ্কে-_রাহুলের উক্তি--“এস ভাই, নিত্যধামে খেলিব 
সকলে মিলি” নাটকের পৌরাঁণিকতা-বৃদ্ধির সহায়ক হ'লেও, পাত্রানুচিত 
সংলাপেরই নিদর্শন । 


নাটকীয়ত্ব_রস- চরিত্র 

“লাইট অফ এশিয়া”_কাব্যকে নাট্যকার যে নাট্যরূপ দিয়েছেন তা" 
কতখানি নাটকীয় হয়েছে, 'এ সম্বন্ধে আগেই সানান্তভাবে আলোচনা করা 
হয়েছে এবং সেখানে এই কথাই বলা হ"য়েছে যে নাট্যকার জীবনকে থে 
পরিমাণে বর্ণনাত্বক রূপ দিয়েছেন, সে পরিমাণে জীবনের কর্মপরায়ণ, 
আচরণাত্সক রূপ আকতে পারেননি । অথণশাৎ নাটকের চরিত্রগুলি যত কথ! 
বলেছে, তার চেয়ে অনেক কম কাজ করেছে, কম অন্ুভাব-সঞ্চারিভাব ব্যক্ত 
করেছে। নাটকের পক্ষে যে এ ব্যপার প্রশংসণীয় নয়, নিশ্চয়ই বুঝিয়ে বলার 
অপেক্ষা রাখে না। তবে একটা কথা বলার আছে। বুদ্ধদেবচরিতের নাটকীয় 
নিধণারণ করার আগে প্রথমেই বুদ্ধদেবচরিত-নাটকের জাতি-প্রকৃতি নিরূপণ 
ক'রে নিতে হবে। কারণ জাতি-প্রকৃতি না জান! পর্যন্ত নাট্যকার্ষের গতিবিধি 
কেমন হবে, অগ্রগতির লয় কত দ্রুত বা কত বিলম্বিত হবে--এ সকলের কোন 
কিছুরই হিসাব ঠিক করে করা যাবে না। এই প্রসঙ্গে অষ্টাদশ শতাব্দীর ফরাসী 
নাট্যতত্ব-সমালোচক দেনিস দ্িদেরোর বক্তব্য ম্মরণীয়। "096 ৪ 5০07: ০4 
[0151097171105010171091” পরিচ্ছেদে তিনি প্রমাণ করতে চেষ্টা করেছেন-__ 
নাটক যেখানে দার্শনিক সেখানে ঘটনার গতিবেগ যেমন মন্থর হগতে বাধ্য 
তেমনি দৈহিক ক্রিয়া অপেক্ষা মানসিক ও বাচনিক ক্রিয়ার মাত্রাও অবশ)ই 
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অধিকতর হবে। এই ধরণের নাটকে যে সমালোচক ঘটনার দ্রুতগতি এবং 
চঞ্চল ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার উত্তেজনা! আশ! করবেন, দ্রিদেরোর মতে-তার]। কপার 
পাত্র। কারণ তার। জানেন না| ব। জানলেও বুঝতে চান না যে জাতিভেদে 
প্রকৃতিভেদ, প্রকৃতিভেদে চালচলনভেদ। একথা ঠিক বটে যে নাটকে জীবন- 
দ্বন্দের রূপ উপস্থাপিত হয় এবৎ 00110501000 15 011 1১067 0196 
[003 11)105” কিন্তু একথাও ম্মরণীয় যে ব্যক্তি-প্রকৃতি একরূপ নয় ব'লে 
দ্বন্দের প্রকৃতিও সব ক্ষেত্রে একরূপ হয় না। কোন দ্বন্দে বাইরের বাঁধা অতিক্রম 
করার সংগ্র/ম বড় হয়ে দেখা দেয়, কোন দ্বন্দে বা ভিতরের বাধার বিরুদ্ধে 
সংগ্রাম বড় হয়ে উঠে; আবার কোন কোন ক্ষেত্রে বাইরের বাধা ভিতরের বাধা, 
ছুয়ের বিরুদ্ধেই প্রায় সমান সংগ্রাম লক্ষ্য কর যায়। বাইরের দ্বন্দের স্তর 
অতিক্রম ক"রে সংগ্রাম যত অন্তরের দ্বন্দে পরিণত হয়, যত আত্মিক দ্বন্দের রূপ 
পরিগ্রহ করে, তত ক্রিয়ার উচ্ছলতা। এবং ঘটনার গতিবেগ হাস পেতে থাকে-_ 
তত শারীরিক ক্রিয়ার স্থল সাত্বিক ক্রয়! প্রধান হয়ে উঠে। আত্মিক ব। 
সাত্বিক ক্রিয়ায় প্রাধান্য ঘটলে বিশেষতঃ চরিত্রের এবৎ ঘটনার গতিবেগ কমে 
গেলে, ক্রিয়ার দীপ্তত্বের (51712 ) অভাবে নাটকীয়ত্বের হানি ঘটার আশঙ্কা 
থাকে বটে, কিন্তু হানি ঘট! বা না-ঘট1 নির্ভর ক'রে শেষ পর্যস্ত অভিনয় এবং 
'দর্শকের বোধশক্তির ও রসরুচির উপরে-_এ কথাও ভূলে গেলে চলবে না। কারণ 
012 65061511555 ০? ৪.061010 01969 1206 06196110 ০11 119 
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মন্তব্য ), অর্থাৎ ক্রিয়ার সার্থকত। খানিকট। ক্রিয়া! থাকলেই হয় না, ক্রিয়ার 
সার্থকতা সেখানেই যেখানে তা” তাৎপর্ষপুর্ণ। এই তাৎপর্য (2062:0108 ) 
'নিরালম্ব কোন-কিছু বিষয় নয়। সামাজিক ব্যক্তির জীবনাবেগের যে রূপ 
দ্বন্দের আকারে নাটকে ব্যক্ত হয় সেই জীবনাবেগের রূপের মূল্যের মধ্যেই 
তাৎপর্যের গুরুত্ব থাকে-_76 20901 ০£ 01115 10627711051165 110 (115 
001501005 111 | এই তাতপর্যকে উপলদ্ধি করার সামর্থ্য দর্শকের মধ্যে 


১৩৬ নাট।সাহিতোর আলোচন! ও নাটক বিচার 


'ষত কম থাকবে, তত কম হবে দর্শকদের কাছে নাটকীয় কার্ষের আবেদন । 
এক কারণেই-_'09110 ৪০:০৫+-এর নাটক সাধারণ দর্শকদের যত 
চেতিয়ে রাঁথে 50800 ৪০6190-এর নাটক তত চেতিয়ে রাখতে পারে না। 
সাধারণ দর্শক শেষোক্ত শ্রেণীর নাটকের তাৎপর্য যত কম বুঝে, তত কম বুঝে 
তার ৪.০61013+ তত কম ধরতে পারে তার নাটকীয়ত্ব। 
বুদ্ধদেব-চরিত'-নাটকের নাটকীধত্ব বিচার করবার সময় উল্লিখিত কথ 
কয়েকটি আমাদের মনে রাখ! দরকার । বিশেষ ক'রে মনে রাখ! দরকার-্প 
বুদ্ধদেবচরিত সাধারণ বাঁসনা-কামনা-বিক্ষুব্ধ জীবনের রূপ নয়? বুদ্ধদেব চরিতে 
এমন একটি ব্যক্তির জীবনের রূপ ব্যক্ত করতে চেষ্টা করা হয়েছে যিনি 
মহাঁজীবনের আহ্বানে, এঁকান্তিক আধ্যাত্মিক তৃষ্ণা নিয়ে, রাজ্য-পরিজনের 
মায়া-মোঁহ কাটিয়ে ছুটে বেরিয়ে গেছেন-_ছুঃংখজয়ের কঠোর সাধনায় সিদ্ধিলাভ 


ক'রে, বিশ্ববাসীকে ছুঃখমুক্ত করবার ব্রত নিয়ে জীবন অতিবাহিত করেছেন। 
বুদ্ধজীবনের ঘন্ব--কামনার সঙ্গে জাগ্রত আধ্যাত্মিক সত্তার, বিবেকবুদ্ধির ছন্দ» 


সংসারের শত মায়াবন্ধন থেকে নিজেকে মুক্ত করার দ্বন্ব_-অশেষ ক্লেশের, বহু 
বাধা-বিদ্বের সঙ্গে এবং শেষপরধস্ত লক্ষে পৌছানোর ঘন্দ। এই দ্বন্দে শারীরিক 
বা আঙ্গিক ক্রিয়া! অপেক্ষা বাচিক ও সাত্তিক ক্রিয়ার অবকাশই বেশী। চিত্তদৈহ্য, 
ভাবাবেশ, বিবেকখ্যাতি, আত্মবিশ্লেষণ অতীন্ড্রিয় উপলব্ধির আত্তি, নির্বেদ 
শম প্রভৃতি যেখানে প্রধান অন্ুভাব-সঞ্চারিভাব, সেখানে উচ্ছল আঙ্গিক ক্রিয়ার 
অবকাশ কম, সহজেই অনুমান করা যেতে পারে । অবশ্য বাচিক ক্রিয়ার 
অবকাশ বেশী ব'লে এত বেশী নয় যা'তে নাটকের স্বধর্ম-্দৃশ্যাত্মকত'--ক্ষুঞ হয়। 
ধ্যানমনন, আত্মবিশ্লেষণাদি ব্যাপারে বাচিক ক্রিয়ার অবকাশ বেশী থাকলেও, 
বৃচনে চরিত্রের আচরণ ফুটে না উঠে শুধু যদি বিবরণই ব্যক্ত হয়, তবে তা” 
অনাটকীয় বচন মাত্র। নাটকে যা” কিছুই আম্মক, আসবে জীবনের আচরণশীল 
রূপটিকে ব্যক্ত করবার জন্তই। প্রত্যেক আচরণেই পরিবেশের সঙ্গে ব্যক্তির 
সম্পর্কের ও বুঝাপড়ার রূপটি কি, তাই ব্যক্ত হয়ে থাকে এবং সেই হিসাবে 


নাটকীয়ত্ব-_-রস-_চরিত্ুস্ষ্টি ১৩৯ 


প্রত্যেক নাটকীয় সংলাপকে এ সম্পর্কের অভিব্যক্তি হয়ে উঠতে হবে। সংলাপ 
যতক্ষণ এ সম্পর্কের প্রকাশ-রূপে থাকে, ততক্ষণ পরিস্থিতিকেই সমুচিতভাবে 
উপস্থাপিত করে ; যত পরিস্থিতি থেকে অর্থাৎ সম্পর্ক থেকে আলগা হয়ে 
পড়ে» তত অনাটকীয় হয়ে উঠে। বুদ্ধদেবচরিত নাটকে এই ধরণের অনাটকীয় 
স্থল আছে। পরিস্থিতি চেতনা বা সম্পর্কচেতনা সবক্ষেত্রে জাগ্রত নেই 
বলেই সংলাপে যতটা ভাব-বিস্তার ব্যক্ত হয়েছে, ততট! জীবনের স্বাভাবিক 
রূপ ব্যক্ত হয়নি । 

অনাটকীয়তার পাপ ঘা” আছে এই ছিদ্রপথেই তা? প্রবেশ করেছে । এরই 
আনুষঙ্গিক ফল গতির দৈম্ত। এই জাতীয় অধ্যাত্-বিষয়ক নাটকে এমনিতেই 
গতি-লয় বিলম্বিত হয়; তার উপরে যদি জীবন-সম্পর্কের ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়! 
স্বাভাবিক ন। হ/য়ে, পাত্র-পাত্রীর সংলাপ পরিস্থিতি থেকে আলগা হয়ে বর্ণনাত্মক 
কাব্যন্থলভ বিস্তার খোজে, তা"হলে বিলম্বিত গতি আরো বিলম্বিত হয়ে পড়ে 
আচরণের রূপ স্বাভাবিক গতি ছাড়িয়ে বর্ণনার রূপের দিকে ঝুঁকে পড়ে, ফলে 
ন!টকীয়তাও ক্ষুঞ্ণ হয়। এক্রটি এখানেও আছে। বিশেষ ক'রে--সিদ্ধার্থের, 
বাচনিক ক্রিয়ায় এই ক্রুটির দৃষ্টাত্তস্থল পাওয়! যাবে। তবে দৃষ্টান্তস্বল খোঁজার 
সময় একথা মনে রাখতেই হবে--সিদ্ধার্থের মতো! জাগ্রতাত্মা ব্যক্তির পক্ষে 
যে পরিমাণ ভাবতন্ময়তা ও স্বগতোক্তি স্বাভাবিক, অন্ভের পক্ষে অজ" স্বাভাবিক 
নয় । সিদ্ধার্থ-চরিত্রের বৈশিষ্ট্য যা তা'তে ভাবুকের অন্তর্দশনমূলক ভাবনার, 
অনেকখানি অবকাশ আছে। সিদ্ধার্থের চরিত্রই বুদ্ধদেবচরিত নাটকের, 
নাটকীয়ত্বের প্রকৃতি নিয়ন্ত্রিত ক'রেছে। 

নাটকে চরিত্রের প্রয়োজন রসকে বা ভাবকে ব্যক্ত করার জন্যই--ইংরেজি 
পরিভাষ! প্রয়োগ ক'রে বল্লে বলা যায়--০০-৪০:০৫১ 7০০/-16৪ বা 
10::11856-কে ব্যক্ত করার জন্যই। রসের ও ভাবের ব্যক্তি-নিরপেক্ষ যে রূপ 
কল্পন। কর। যায়, তা” তত্বমাত্র--০০০7১-মাত্র । রসের ও ভাবের বাস্তব 
অভিব্যক্তি ঘটে ব্যক্তিকে আশ্রয় ক'রেই। রবীন্দ্রনাথের অনুকরণে আমকা 


১৪০ নাট্যসাহিতোর আলোচনা ও নাটক বিচার 


বলতে পারি--ভাবকে রূপের মাঝারে অঙ্গ দেওয়াই শিল্পীয় কাজ। শিল্পকর্মের 
্রিক থেকে বলা যায়--শিল্লীর কাজ ভাবকে রূপকল্পনার ভিতর দিয়ে সহদয়- 
হৃদয়সংবাদী করে তোলা-_-রস ভাবেরই অভিব]ক্ত রূপ (অবশ্যই সামাজিকের 
আম্বাদনযোগ্য ) “ন ভাবহীনোহস্তি রসে। ন ভাবে রসবজিতঃ*--এই সিদ্ধান্তটি 
'প্রত্যেক শিল্পীর পক্ষেই শিরোধার্য। ভাবাত্মক না হ'লে কোন রূপই রসাত্মক 
হ'তে পারে না। 01010 0£ 112191555102--স্ষ্টি করতে গেলেই বৃত্তকে 
ভাবকেন্ড্রিক ক'রে বর্ণনা! করতেই হবে । সুতরাং ঘটনা বা! চরিত্রকে যতক্ষণ 
(কোন ভাবের বাহন না৷ করা হয়, ততক্ষণ তার! শিল্লের অঙ্গীভূত হয়ে উঠে 
না। নাট্যকার-সমালোচক গলসওয়াদদির .কথাট! উদ্ধৃত ক'রে বলা যায়-- 
£]106 19616506 01217190150 20011051019 1115 01191206515 2100 /8005 
10110 1051105-651009 01 2 00170111210 10629 10101) 01115 
11 ০9,515 ০0? 1715 5191210__ অর্থাৎ নাট্যকারকে চরিত্র ও ঘটনাকে 
একটা ভাবের অঙ্ুরী-বলয়ের মধ্যে খাপ খাইয়ে নিতে হবে। এই “ভাব'-. 
এর মধ্যেই নাট্যকারের মনোবাসন। ব্যক্ত হয়। 


বুদ্রদেবচরিত-নাটকেও নাট্যকার বিশেষ একটি মনোবাসনা পূর্ণ করতে চেষ্টা 
করেছেন-_বুদ্ধের জীবন-কাহিনীকে বিশেষ একটি প্রধান ভাবের অধীন করে 
রূপ" দিতে চেষ্টা করেছেন। এই ভাবটিকে প্রতিপাছ্ের (775100156 ) 
আকারে প্রকাশ করতে গেলে বল যায়--আত্ম। যখন বোধিসত্বলাভের জন্য 
ধ্যাকুল হয়ে উঠে, কোন বাধা-বন্ধন মায়া-মোহ আর তাকে সংকীর্ণ সংসারে 
আবদ্ধ করে রাখতে পারে না,স-ধর্মের-ছদ্মবেশ-পরা অধর্ম তাকে ভূলাতে পারে 
না, পরমপদ বা সাধ্যবস্ত ন। পাওয়! পর্যস্ত তার শান্তি থাকে ন1,-সাধনার 
বিরাম থাকে নামুক্তি পেয়ে এবং মুক্তিমন্ত্রে জগতকে দীক্ষিত করেই তার 
সাধনা শেষ হয়। এই প্রতিপাগ্ঘকে কার্ধরূপ দিতে নাট্যকার বুদ্ধ-কাহিনী 
অবলম্বন করেছেন। অন্যভাবে বললে বল! চলে-_বুদ্ধকাহিনীর নাট্যরূপ 
দিতে গিয়ে নাট্যকার এ ভাবটিকেই প্রতিপাদন করতে চেষ্টা করেছেন। এই 


নাটকীযত্ব--রস--চরিত্রস্থষ্ট ১৪৯ 


প্রসঙ্গেই, ্থচনা'তে বিষু যে সঙ্কল্প ব্যক্ত করেছেন তার দিকে দৃষ্টি আকর্ষণ 
কর! দরকার; কারণ তার মধ্যে নাটকের মূল প্রতিপাগ্ঘও ব্যক্ত হয়েছে । 
সেখানে নিম্নলিখিত উদ্দেশ্তের কথা আছে--(ক) বিগ্াদর্পে দপিত ব্র।্গণদের 
বিদ্ভাবলে দমন (খ) ভ্রান্ত ধর্ম ও নিষ্ঠুর আচারের হাত থেকে পথহারা নরের 
উদ্ধার (গ) “অহিংসা পরম ধর্ম/--ঘোষণা (ঘ) যাগযজ্ঞ নিবারণ, 
(উ) দেবার্চনে প্রাণীর হনন বন্ধ করা (চ), কর্ম দ্বারা কর্মনাশ করে 
নির্বাণলাভের জন্য মানবকে প্রবৃত্ত করা । এই উদ্দেশ্তের পরিপ্রেক্ষিতে দেখলে, 
বুদ্ধের জীবনে দ্বন্দ কোথায় তা* স্পষ্টাকারেই চোখে পড়ে। ব্রাহ্গণ শ্রেণীর 
বিদ্যাদর্পের বিরুদ্ধে সংগ্রাম এবং অহিসা-ধর্ম ও কর্ম দ্বারা কর্মক্ষয় করার ধর্ম 
প্রচার করার জন্য সংগ্রাম--এতগুলি সংগ্রাম যার জীবনে রয়েছে, তাকে 
সংগ্রামশীল চরিত্র ক'রে তোল! নিশ্চয়ই খুব কষ্টসাধ্য ব্যাপার নয়। এই 
সংগ্রামের ভিতরেই প্রকৃতপক্ষে, বুদ্ধজীবনের সামাজিক মূল্য নিহিত রয়েছে। 
কিন্ত নাট্যকার, বুদ্ধের জীবনে এঁদিককার সংগ্রাম খুব জোরালো! বা সংলক্ষ্য 
ক'রে তোলেননি। সংগ্রামের আভাস দিয়েছেন বটে, কিন্ত যাকে ঠিক 
সংগ্রাম বল] যায় তা” হ্ষ্টি করেননি । নাটকে যে সব পরিস্থিতি স্থ্টি করে 
বুদ্ধের দ্বন্দ বাঁ জীবন-সংগ্রাম দেখাতে চেয়েছেন, তাদের বিশ্লেষণ করলে দেখা 
যায়, দ্বশুন্দর প্রথম পর্বে--সিদ্ধার্থের অল্প জাগ্রত আত্মার গভীবে যে অতৃপ্থি ও 
উদাস ভাব জেগেছে, তার সঙ্গে, তার মায়া-মোহের অর্থাৎ সংসারী সত্তার 
বুঝ/পড়। দেখানো হয়েছে-__মায়া-মোহের স্বপ্নে আধ্যাত্মিক সত্তার দাবী ভূলে 
থাকার ব্যর্থ চেষ্টা দেখানো হয়েছে। দ্বিতীয় পর্বে, আবদ্ধ জীবনের সংকীর্ণ 
গণ্তভী ভেঙ্গে মহাজীবনের ধারায় নিজের জীবনকে মিশিয়ে দেওয়ার ব্যাকুলত। 
উপস্থাপিত হয়েছে । তৃতীয় পর্বে বৈরাগ্যপ্রবণতার সঙ্গে আত্মীয়-স্বজনের 
ন্নেহ-বন্ধনের ছন্দ দেখানো হয়েছে ; চতুর্থ পর্বে--ধর্মের নামে নিঠুর আচার 
বন্ধ করার সংগ্রাম, পঞ্চম পর্বে-মার প্রভৃতি বিদ্বকারিগণের সঙ্গে সংগ্রাম, ষষ্ঠ 
পর্বে ব্রাঙ্গণের ও বণিকের ষড়যন্ত্রের বিরুদ্ধে সংগ্রাম দেখানোর চেষ্টা করা হয়েছে- 


3৪২ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


এবং সপ্তম পর্বে পিতা-মাতী'-্ত্রী-পুত্র-পরিজনদের নিজ মতে দীক্ষিত করার 
চচেষ্ট৷ রূপ দেওয়া হয়েছে। 

এই পরিস্থিতিগুলির প্রকৃতি এবং বিশেষ বিশেষ পরিস্থিতিতে বুদ্ধের-_ 
বুঝাপড়ার রূপ, এক কথায় দ্বন্দের রূপ পর্যালোচন। করলেই, বুদ্ধ-চরিত্র স্থন্টীর 
এবং নাটকের অঙ্গিরসের নিষ্পত্তির মাত্র! পরিমাপ কর] সম্ভব হবে। 

দ্বিতীয় অন্কের দ্বিতীয় গন্ভণক্কে-'উপবন দৃশ্তে প্রথম দিদ্ধার্থকে 
উপস্থাপিত করা হয়েছে । প্রমোদ-ভবনের শত আকর্ষণে সিদ্ধার্থ আবদ্ধ । 
€গোপার সৌন্দর্যে তিনি মুগ্ধ--কৈশোরের শুন্ত ভাঁব বা বিকার কেটে গেছে । 
'ীবনকে আর লক্ষ্যশূন্ত মনে হয় না। গোপার প্রেমের স্পর্শে তার চোখে 
নতুন দৃষ্টি ফুটেছে । তবু যেন লুক্কারিত আছে ছাঁয়া। বহু স্বপ্ন তিনি দেখেন ! 
জ্ঞাগরণেও চোখে বহু ছবি ভাসে, কিন্তু প্রেমের স্বপ্নে সকল স্বপ্প ভুলে থাকেন । 
দেববালাগণের গান শুনে তার নিজ্ঞান মনের স্বৃতিতে সাড়া জাগে-_ 
মনে হয় কোথায় ষেন তিনি এ গাঁন শুনেছেন । বিশ্বের বিশাল বিস্তার দেখার 
জন্য প্রাণ ব্যাকুল হয়ে উঠে। বিশ্বপ্রেমেয় আবেগে ভাবাবেশ উপস্থিত হর-_ 
জীবের ছুর্ণতি দূর করবার জন্ত প্রাণ কেঁদে উঠে-_মহাত্রতে জীবন উৎসর্ণ করবার 
জন্য স্ত্রীর অন্মতি প্রার্থনা করেন। [সিদ্ধার্থের ভাব-ভাবাস্তর এবং ভাবাস্তর 
দেধে গোপার প্রতিক্রিয়া আরে! স্বাভাবিক ব1 বাস্তবিক হ'লে, দ্বন্দের তীব্রতা 
ওবং চরিত্রের বাস্তবতা আরে বুদ্ধি পেত--ছু'টি চরিত্রই বেমী পরিমাণে 
'আদর্শায়িত (19769811560 )] 

এই দৃশ্তেই, সিদ্ধার্থের সঙ্গে শুদ্ধোদনের সাক্ষাৎকার ঘটে। বহিবিশ্ব দেখার 
জন্ত সিদ্ধার্থ পিতার কাছে অনুমতি চান। পুত্রের সন্তোষবিধান করতে শুদ্ধোদন 
'অন্ুমতিদান করেন। (শুদ্ধোদনের আচরণ এক্ষেত্রে বর্ণহীন অর্থাৎ ছন্হীন । 
প্রত্যাশিত দ্বন্দের অভাবে, চরিক্র-স্থপ্ট্ির দুর্বলত। চোখে লাগে ) 

তৃতীয় অক্কে প্রথম গভক্কে-_বৃদধ, রুগ্ন, মুত এবৎ সন্ন্যাসী দেখে 
“সিদ্ধার্থের মধ্যে প্রতিক্রিয়া ও ছুঃখ-ভাবন1 জাগে। ছুঃখ নিবৃত্তির উপায় উদ্ভাবন 


নাটকীয়ত্ব রস - চরি্রস্থষ্ি ১৪৩ 


করবার জন্ত তিনি সংসার ত্যাগ করার--বিষম বন্ধন ছেদন' করার--সংকল্প 
করেন। ( এই গঞ্ভাঙ্কে ভাবী দ্বন্দের জন্ত প্রস্তুতি চলেছে । সংসার ত্যাগের সক্কল্লে 
“কার্য” (৪০192) কক্ষান্তরে প্রবেশ করেছে ।) দ্বিতীয় গর্ভাঙ্কে-্সিদ্ধার্থ পিতার 
কাছে সঙ্কল্প ব্যত্ত করেছেন । শুদ্ধোদনের সমস্ত আবেদন-নিবেদন সিদ্ধার্থ 
যুক্তি দিয়ে খণ্ডন করেছেন । নিরুপায় শুদ্ধোদন--বলতে বাধ্য হয়েছেন__-আজি 
ঘাও প্রমোদ ভবনে, কর যথ! অভিরুচি কালি”। [পরিস্থিতি অনুযায়ী, পিতা- 
পুত্রের সংলাপে সংঘাত ফুটে উঠা উচিত। তা তেমন ফোটেনি। এরূপ 
পরিস্থিতিতে দীর্ঘ দীর্ঘ সংলাপ স্বাভাবিক ক্রিরা-প্রতিক্রিয়ার সংস্কার স্ষ্টি করে 
না। সিদ্ধার্থের প্রস্থনের পর শুদ্ধোদনের উন্মত্তবৎ প্রলাপ যতই দীপ্ত হোক 
আর দিব্যদর্শনের নিদর্শনরূপে গৃহীত হোক, আতিশযাযদোষতুষ্ট তথা অতি- 
নাটকীর বলে মনে হয়। চরিত্রের এই আচরণে খুব সুসঙ্গত এবৎ অনিবার্ষ 
ব'লে স্বীক।র করতে কুগ্ঠী আসে। ] তৃতীর গর্ভাঙ্ষে__ সিদ্ধার্থের প্রবুদ্ধ বিবেকের 
অনিত্য-ভাবন! দীর্ঘ দীর্ঘ স্বগতোক্তিতে প্রকাশ পেয়েছে । ছন্দকের সঙ্গে 
কথোপকথনে সিদ্ধার্থের উক্তি আরো দীর্ঘ হওয়ার অবকাশ পেয়েছে । ছন্দকের 
অনুরোধ বা প্রশ্নরকে উপলক্ষ্য ক'রে সিদ্ধার্থ আত্মহারাভাবে মননে প্রবৃত্ত 
হয়েছেন। ছন্দক শেষ পর্যন্ত গৃহত্যাগ কার্ষে সহায় হয়েছে। সিদ্ধার্থ 
জগতের সমগ্র প্রাণীর কাতর ক্রন্দনে স্থির থাকতে ন। পেরে, জীবের সন্তাপ 
দূর করবার সঙ্কল্প নিয়ে, পিতা-ম।তী'-স্ত্ী-পুত্র--সকলের কাছ থেকে বিদায় নিয়ে, 
গৃহত্যাগ করেছেন। 

চতুর্থ অঙ্কের প্রথম গভণক্কে_ রুদ্ছুসাধনারত সিদ্ধার্থের ঘূর্ণমান 
মস্তিষ্ক; তা” সত্বেও অটুট সঙ্কল্প নিয়ে তিনি মহাধ্যানে মগ্ন হয়েছেন । দেহে 
প্রাণ থাকতে সত্যের সন্ধানে তিনি বিরত হবেন না। কিন্তু দেববালাগণের 
শীতে তিনি মধ্যপন্থার নির্দেশ পান--ভোগতৃষ্ণ। এবং শরীর-নিগ্রহ ছুই 
অতিশয়কে ত্যাগ করে তিনি মধ্যপথ গ্রহণ করেন। দেহরক্ষা না করলে 
দিব্যজ্ঞান-অন্বেষণ কি করে কর] সম্ভব? (স্থজাতার দেওয়া পায়সান্ন ভোজন" 


১৪৪ নাটসাছিত্যের আলোচন! ও নাটক বিচার 


ক'রে সুস্থ হম তারপর রাধালের সঙ্গে দেখা হয় এবং তার সঙ্গে রাজা 
বিবিসায়ের পুজাগৃহে যান--জীববলি বন্ধ কুরবার জন্য ) 


দ্বিতীয় গর্ভান্কে বিছবিসার রাজার পুজা-গৃহ । সম্মুখে কালীমুত্তি। মহাযজ্ঞ- 
ক্রিয়া। বলি আরম্ভ হবে, এমন সময়--মহাঁরাঁজের জয় হোঁক ব'লে সিদ্ধার্থের 
প্রবেশ । ভিক্ষুক ব'লে নিজের পরিচয় দেন এবং প্প্রাণীবধ-যকজ্ঞ' ভিক্ষা চাঁন । 
বিদ্বিসার ক্রুদ্ধ হয়ে উঠেন-_সিদ্ধার্থকে বাতুল বলে মার্জনা করেন। কিন্ত 
সিদ্ধার্থ আবেদন করতে ক্ষান্ত হন না--সুদীর্ঘ ভাষণ আরম্ভ করেন এবং বিনা 
বাধায় ৬০ পংক্তি বলে যান। সিদ্ধার্থের জ্ঞানগর্ভ বাঁক্যে বিছ্বিসারের চোখ খুলে 
যায়। আত্মপরিচয় দিয়ে, এবং বিশ্বিসারকে অহিৎস৷ ধর্ষে দীক্ষিত করে 
প্রস্থান করেন। (যে বিদ্বিসার সিদ্ধার্থকে বাতুল বলতে দ্বিধা করেন না_ 
এবং সন্ন্যাসী বলেই প্রাণবধ না করে মার্জনা করেন, সেই বিদ্বিসার ৬০ পংক্তির 
ভাষণের মধ্যে একবারও বাধ। দেবেন ন1 তা হ'তে পারে না। বিষ্বিসারের 
শান্ত সংস্কারকে আস্তে আস্তে পরিবতিত করলে, দৃশ্ুটির স্বাভাবিকতা৷ এবং 
নাটকীয়ত্ব আরে বৃদ্ধি পেত। অন্ততঃ প্রথমাংশে ছু'একবার বাধা সৃষ্টি 
করলেও অনৌচিত্য্দোষ বেশখানিকটা কেটে যেত--বিস্বিসারের ভাবাস্তর 


স্বাকম্মিক বলে মনে হ'ত না।) 


তৃতীর গভণাক্কে--তরুতলে সিদ্ধার্থ পুত্র শোকাতুরা এক জননীকে প্রবোধ- 

বচন শুনিয়েছেন এবং নতুন কঃরে মৃত্যুজয়ের সংকল্প গ্রহণ কঃরেছেন। (মুত্যু 

' পীড়িত সংসারের ছবি দর্শকের চোখের সামনে তুলে ধ'রে, নাট্যকার সিদ্ধার্থের 

মৃত্যুজয়ের সাধনার জন্ত আকাজ্ষা সৃষ্টি করেছেন-_-এ ছাড়া এ দৃশ্তের আর 
কোন তাৎপর্য নেই। 

' চতুর্থ গাভরক্কে--পিদ্ধার্থ কাননের মধ্যে তরুমূলে উপবিষ্ট। সিদ্ধার্থের 

মনে হচ্ছে--বিশ্বময় আনন্দের রোল উঠেছে, ছুঃংখবিমোচনের আশা জেগেছে” 

জানজ্যোতিবিকাশের গুভক্ষণ উপস্থিত হয়েছে । মন যেন মত্যে নেই। মনে 


নাটকীয়তব--রস- চরিত্র-স্থটি ১৪৫ 


হচ্ছে--দেহ থেকে বিস্তারিত হয়ে প্রাণ ত্রিভূবনে ব্যাপ্ত হয়ে পড়ছে । তিনি 
সমাধির সংকল্প নিয়ে সমাধিস্থ -হন। মারের প্রলোভন জয় করেন; 
সংশয় তার মনকে টলাতে পারে না; কুসংস্কারকে তিনি বিতাড়িত করেন 
এবং রতির ছলন। ব্যর্থ করে দেন। ঝড়-বৃষ্টি-বজ্রাঘধাত, কোন ছুবিপাঁকেই 
তাকে টলাতে পারে না। মায় পরাজিত হয়ে প্রস্থান করে। সিদ্ধার্থ সত্যকে 
প্রত্যক্ষ করেন এবং সত্যের উপলদ্ধিকে (৬১ পংক্তির ) স্বগতোক্তিতে ব্যক্ত 
করেন । এই উক্তি দার্শনিক তত্বে পুর্ণ £__-অসীম অনস্তের পটভূমিতে হ্রীস-বৃদ্ধি- 
হীন এক মহাঁশক্তির লীলা চলছে--শত শত বিশাল ভূবন সেখানে গড়ে উঠছে 
আবার ভাঙছে । আ্বাধার থেকে আলো ফুটছে । অচেতনের পরে সচেতন 
জন্মাচ্ছে। স্থল শুন্ঠেতে মিশছে, আবার শৃন্ত থেকে স্থল জন্ম লাভ করছে। 
যেখানেই জীবন সেখানেই ছুঃখ। যতক্ষণ প্রাণ ততক্ষণ দুঃখ । জন্ম-বৃদ্ধি-মৃত্যু 
অবস্থা ভেদ মাত্র। তেমনি দ্বেষ বা প্রণয়, আনন্দ-যস্ত্রণাও মানসিক অবস্থার 
ভেদ। সবকিছুর মূলে অবিদ্যা-_মায়া। অবিদ্ার ছল বুঝতে পারলেই মমতা 
টুটে যায়। সৃষ্টি ও স্থিতি মায়ারই ছলন1। *পঞ্চৃতের সম্মিলনে-_ জীবঙ্ান, 
জীবজ্ঞানে-_তৃষ্ণার, উদ্ভব ) তৃষ্ণা থেকে বেদনা । কর্মফলেই সুখছঃখ ভোগ । 
ইন্জ্রিয় নিগ্রহে ইন্দ্রিয় হত হয়, তা"তে ক্রমে কর্মনাশ হয়, কর্মধবংসে পবিত্রতা 
বিরাজ করে--অবিদ্যা তিরোহিত হয় জরা-মৃতূযহীন নির্বাণরত্ব লাভ সম্ভব হয়। 
[এখানে বৌদ্বদর্শনের মূল (বক্তব্য নাট্যকার উপস্থাপিত করতে চেষ্টা করেছেন। 
উক্তিটি দীর্ঘ বটে, কিন্তু সমাধিস্থ সিদ্ধ সংবুদ্ধের সত্যদর্শনের আবেগময় অভিবাক্তি 
হিসাবে অবশ্যই চিত্তাকর্ষক । এই উক্তিটিতে নাট্যকারের এবং তীর স্থষ্ট 
চরিত্রেরও মস্তিফ শক্তির ব' দার্শনিকতার বিলক্ষণ পরিচয় ফুটে উঠেছে । এই 
জাতীয় পরাতত্বাশ্রয়ী নাটকে দার্শনিক ভাবন। ব! দিঝ।মভতি--বলা যায 
ভূষণং ন তু দূধণম্। ভাঁবন! যেখানে চরিব্রকেই প্রদর্শন করে সেখানে তাকে 
অনাবশ্যক বলা যায় না। এখানেও ভাবদ1 চরিত্রের উপাদানে পরিণত 
হয়েছে ] 


১৪৬ নাট্যসাহিতে।র আলোচন! ও নাটক বিচার 


পঞ্চম অন্ষে প্রথম গভান্কে _ ব্রাঙ্ষণের ও বণিকের ষড়যন্ত্রের বিরুদ্ধে 
বুদ্ধ অহিংস ও প্রজ্ঞাবল প্রয়োগ করে জয়লাভ করেছেন-__যে দস্ু,কে ব্রাহ্মণ ও 
বণিক বুদ্ধের প্রাণনাশ করতে নিযুক্ত করেছেন, সেই দ্য বুদ্ধের কাছে আত্ম- 
সমর্পণ করেছে । দস বলে-দে ধন কোথায় দে। বুদ্ধ বলেন__( ৪৬ পৎক্তির 
উক্তি)-__জ্ঞানরত্ব দেব, অজ্ঞান দুর হবে, চিত্তের বিকার দূর হবে। স্থখ 
কোথায়? তৃষ্তায় সকলেই ছুটছে ; কারে! ধনতৃষ্ণা, কারো! কামিনী-তৃষ্ণা। 
অবিদ্যায় সকলকে নাচাচ্ছে ; সখ সখ ক'রে শেষ পর্যন্ত সকলেই মৃতুার কবলে 
প্রবেশ করছে। ধনজন কোন কিছুই সঙ্গে যায় না। তবে কেন এই 
স্থখের পিছনে ছুটে বেড়ান ? ভোগে তৃষ্ণার নিবুত্তি হয় না। যত তৃষ্ণা, তত 
কর্মভোগ-_ছুঃখচক্রে অনস্তকাল ভ্রমণ। একমাত্র নির্বাণেই পরম শান্তি। 
অমৃত জীবন। 

সেখানে মৃত্যু ভয় নেই_-নিত্যস্থখ-ধাম পূর্ণ সর্ববকাম |” দস্থ। শরণাপন্ন হলে 
বুদ্ধ-_দস্থ্যকে ইন্দ্রিয় জয় করতে উপদেশ দেন, অহিংসাকে পরম ধর্মরূপে গ্রহণ 
করতে বলেন। বলেন, হিৎসা ত্যাগ করলে ত্রাস দূর হবে। সংশয় ত্যাগ 
করতে এবং চিত্তকে পবিত্র করতে পারলে ভব-ভয় দূর হবে। দস্থু।কে হতাশ- 
সাগর থেকে উদ্ধার করে, কথ্ঠপকে ভ্রান্ত শান্ত্বচনেরও মিথ।চারের কারাগার 
থেকে উদ্ধার করেন। বুদ্ধের বচনে কণ্তঠপের সংস্কার আহত হয়। তার 
ধারণা-_-দেবপুজায় জীববলি শান্ত্রসম্মত। স্থতরাৎ বুদ্ধের উপদেশ শান্ত্বচনের 
বিরোধী । বুদ্ধ কশ্রপের প্রতিবাদ খণ্ডন করতে বলেনঞ& দেবতারা যদি বলিদানে 
তুষ্ট হন তবে দৈত্যের সঙ্গে দেবতার পার্থক্য কোথায়? দেবতার কোন শক্তি 
নেই। কর্মই বলবান। ন্থথছুঃখ কর্মের অধীন, দেবতার ইচ্ছার অধীন নয়। 
'কর্মক্ষয়েই ছঃখের নিবৃত্তি। যে ঈশ্বর মানুষকে নিরস্তর কষ্ট দেন, তাকে দেবতা 
বল। অন্তায়। তার কাছে বলি দিয়ে কোন ফল নেই। আত্মজয় কর, ইন্দ্রিয় 
সংযম কর, পাপ বর্জন কর; ধর্ম অর্জন কর । হিংসা ও পাপকঞ্ পরিহার 
কর; হিংসার চেয়ে বড় পাপ আর কিছুই নেই। এই বচনে কশ্ঠপের চোখ 


নাটকীয়ত্ব - রপ- চরিত্র-স্থষ্টি ১৪৭ 


খুলে যায়_কাধ-ব্রন্দের সাক্ষাৎকার লাভ করে প্রকৃত ধর্ম লাভ করেন। 
বণিককেও কর্ম-ফল খণ্ডন করবার উপায় বলে দেন_বলে দেন “কর্মফল ন। 
রহিবে আত্মবোধ ত্যাগে ৷ দিশ্বব(সী প্রত্যেককে আলোক দেওয়ার জন্য নান! 
দেশে যাওয়ার সঙ্কন্ন ঘোষণ। করেন। 

* | কশ্যপ নিশ্চরই সেই বিদ্যাদর্পে-দপিত ব্রাহ্মণের প্রতিনিধি নন, যা'কে 
বিষু বিদ্ত(বলে পরাজিত করতে চেয়েছিলেন । দ্বন্দ বলতত যা” বুঝার এখানে তা, 
নেই। কণ্ঠপের বিগ্ভাবলের সঙ্গে বুদ্ধের বিদ্যাবলের বুঝাপড়া হ'লে তবেই_- 
ছন্দের অস্তিহ্থ উপলব্ধি করা যেত। বুদ্ধের প্রতিপক্ষকে দুর্বল ক'রে নাট্যকার 
বুদ্ধ-চরিত্রকে ও দুর্বল করে ফেলেছেন । যে প্রতিপক্ষ 'একটি উক্তির আঘাতেই 
পানে লুটিয়ে পড়ে, তাকে জয় করার মধ্যে বিজয়ীর গর্ব করার কিছুনেই। থে 
নাট্যক।র নারকের প্রতিপক্ষকে ছর্বল করেন, নায়ককে বড় করতে গিয়ে অজ্ঞ/ত- 
সারেই তিনি নায়ককে ভোট কবে ফেলেন] পঞ্চম অঙ্গের দ্বিতীয় গর্ভাঙ্কে__ 
চরিত্র-স্থষ্টিতি মেলোড্রামা-স্থলভ চমকপ্রদ কিছু ঘটাবার চেষ্ট। কর! হয়েছে; 
পরিপ্ঠিতিটি বাস্তবিকই অকল্পণীর। সিদ্ধার্থ শুদ্ধোদনকে চেনন না, শুদ্ধোদন 
সিদ্ধার্থকে চেনেন না। যত নাটকীর়ই হো”ক এ অবস্থ। শোচনীয়ভাবে অবিশ্বাস্ত। 
বুদ্দমাত্রেই বোধি-বংশের সন্তান, এই তত্বটুকু জানাবার জঙ্য-_-এই কৃত্রিম 
তথা অতিন[টকীয় পরিস্থিতি-কন্পনা করায় দৃশ্তটির বাস্তবতা-গুরুত্ব বহুপরিমাণে 
কমে গেছে এবং চরিত্র-স্থষ্টি-ক্ষমতার দৈগ্ঠও ফুটে উঠেছে। সিদ্ধার্থ এবং 
শুদ্ধোদন কোনও চরিত্রই এখানে স্থন্দর শিল্পকর্মের মর্যাদা পায়নি । এখানেও 
শুদ্ধোদনকে ও গৌতমীকে ছোট একটু বক্তৃতার আঘাতেই বশীভূত করা 
হয়েছে। তৃতায় গর্ভাঙ্কে গোপার সঙ্গে বুদ্ধের সাক্ষাৎকার এবং রাহুলের দীক্ষা 
দেখান হ'য়েছে। গোপ! পতিবিরহে মৃতপ্রায়। তমালের মূলে বসে পূর্বকথা৷ 
ম্মরণ ক'রে বিলাপ করছেন। মৃত্যুর আগে পত্তিদর্শনলালস অত্যুগ্র। দেখার 
জন্য কাতরপ্রার্থন৷ জানান--“এস, এস বিলম্ব ক'র না”, সেই মুহ্র্তেই সিদ্ধার্থ 
প্রবেশ ক'রেন এবং সন্ন্যাসিনী গোপাকে মায়া-মোহ পরিত্যাগ করতে বলেন। 


১৪৮ নাট|সাহিতে!র আলোচন] ও নাটক বিচার 


তাকে জানিয়ে দেন-_“জন্ম-মৃত্যু ঘুচেছে এবার ।” গোপা রাহুলকে পিতৃধন 
চেয়ে নিতে বললে রাহুল পিতার কাছে সম্পত্তি চায়। সিদ্ধার্থ রাহুলের হাতে 
ভিক্ষাপাত্র তুলে দেন। *% [ পুত্রের হাতে পিতা ভিক্ষাপাত্র তুলে দিচ্ছেন. 
এই আচরণটুকু পিদ্ধার্থ-চরিত্রের শেষ কার্য এবং কার্যহিসাবেও মহিমময় । রাঁজ- 
পুত্রের হাতে ভিক্ষাপাত্র !_তৃষ্ণাজয়ের চমৎকার সংকেত । বৌদ্ধসাধনা'র 
বীজমন্ত্রটির সুন্দর সাংকেতিক প্রকাশ ] 

বুদ্ধদেবচরিত-নাঁটকের ঘটন! ও চরিত্রপরিকল্পনার ভিতর দিয়ে নাট্যকার, 
তৃষ্ঠী, তৃষ্ণার পরিণাম, মহাঁজীবনের আতি, তৃষ্ণাজয়ের সংগ্রাম এবং সংগ্রামে 
জয়লাভ বা নির্বাণলাভ--এই বিষয়বস্তু উপস্থাপনা করতে চেষ্টা করেছেন । 
সিদ্ধার্থের জীবন-সাধন1 ছঃখজয়ের__ছঃখের আত্যন্তিক পরিনিবৃত্তির সাধনা_ 
নতুনপথে আধ্যাত্মিক মুক্তির সাধন।-_ কর্মদ্বার! কর্মক্ষয় ক'রে বোধিস্গত্ব লাভের 
সাধন1--এক কথায় পয়মপুরুষার্থলাভের সাধন] । এই হিসাবে, বুহ্দ্ধর জীবন, 
জীবন-বিমুখের ব1 পরাজিতের জীবনসংগ্রাম থেকে পলায়নের প্রয়াস নয়, 
বুদ্ধের জীবন জীবনের “প্রেমে মহাঁজীবনলাভেরই আঁয়াস। যে মায়ামোহ 
( কামিনী+কাঞ্চন ) ত্যাগ করতে সাধারণ মানুষ চোখে অন্ধকার দেখে, বুদ্ধ 
/সেই মায়া-মোহেরঁ বন্ধন ছিন্ন করে--সমস্ত প্রেয় বিসর্জন দিয়ে, মহাঁজীবনের 
পরানুরাগে, ছুঃখজয়ের অটল সঙ্কল্প নিয়ে বিশ্বপথে বেরিয়ে পড়েছেন । 

অর্থলভের ব। কামলাভের জগ্ঠ যে অদম। সংগ্রামের ব্ধূপ আমরা দেখে 
থাকি-__'সংগ্রাম' বলতেই যে-সব সংগ্রামের কথা এামাদের মনে হয়, 
বুদ্ধের এই সংগ্রাম এ সমস্ত সংগ্রামের চেয়ে কম তীত্র বা কম দুঃসাধ্য তে 
নয়ই, বরং আরে! তীব্র, আরো দুঃসাধ্য | বৃদ্ধ অসাধারণ মুক্তিবোদ্ধ1__ 
আধ্যাত্ষিক মুক্তি-সংগ্রামের অটলসঙ্কল্প ও অকুতোভয় যোদ্ধা । সিদ্ধার্থের এই 
বীরত্বকে শুধুমাত্র ধর্মবীরত্ব বললে যথেষ্ট বলা হয় না । পরিভাষা তৈরি করে 
বলতে গেলে বল! যায়_-মোক্ষ-বীরত্ব বা মুক্তি বীরত্ব । যে মৌলিক ভাবের 
প্রেরণায় বুদ্ধ তৃষ্ণাজয়ের সংগ্রামে প্রবৃত্ত হয়েছেন, তাকে “দেবতাবিষয়ারতিঃ 
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বল! চলে ন1; বলা যায়-_মুক্তি-রতি-_মুক্তিবিষয়ারতি। এই হিসাবে বুদ্ধদেব- 
চরিত নাটক অবশ্ই মুক্তিরসের ব! নির্বাণরসের নাটক | নির্বেদ, উৎসাহ শম 
প্রভৃতি সঞ্চারিভাবের সংযোগে এই রস নিষ্পশ্ন হয়েছে । (শাস্ত্রে দেবতা- 
বিষয়ারতির পরিভাবিক নাম-_ভাব'। ঘমুক্তিবিষয়রতি'কেও আমরা 
ক্ষেপে 'ভাব' বলতে পারি এবং সেই হিসাবে _নাটকখানি “ভাব-রসের 
নাটক। এই প্রসঙ্গেই মনে রাখ! দরকার__সংস্কত অলংকার শাস্ত্রে, যুক্তি- 
রসের উল্লেখ না! থাকলেও,_“মুক্তি-রস” কল্পনা বল! যায় না। প্রযোজন- 
অনুসারে ভাবের বিশিষ্টতাকে ভিত্তি ক'রে নতুন নতুন “রস+ কল্পন! কর! হ'য়েছে। 
তক্তিরস, শান্তরস, দান্তরস প্রভৃতিই তা'র দৃষ্টান্ত । বুদ্ধদেবচরিত-নাটকের 
রস-নিরূপণের-ক্ষেত্রে 'ভক্তি-রস” ব! 'শাস্তরস* উপযুক্ত পরিভাষা ব'লে গণ্য 
হতে পারে না, কারণ নির্বাণের ব৷ যুক্তির সম্পূর্ণ তাৎপর্য তক্তি ব। শম শব্দের 
তাৎ্পর্যে ধর। পডে না। ভক্তিরসের আস্বাদন বা শাস্তরসের আম্বাদন থেকে 
নির্বাণরসের আস্বাদন অনেকাংশে ভিন্ন। পরমপুরুষের আবেগ হিসাবে অস্যান্ত 
আধ্যাত্মিক সাধনার সঙ্গে এর একটা সামান্ এঁক্য আছে বটে, কিন্ত এই সামান্য 
এঁক্যের বাইরেই রয়েছে__বিশেষ পার্থক্য। মনে রাখতে হবে-_নির্বাণের 
কামন| কোন দেবদেবীর পৃজার্চনার আবেগ নয়. এমন কি 'শ্বরূপে অবস্থান? 
করার অর্থাৎ আত্মস্বরূপ সাক্ষাৎকারের আবেগও নয়; এ কামন! তৃষ্ণাক্ষয়ের 
সাধন।-_তৃষ্ণার মুলোৎপাটন করার আবেগ । “মাক্ষ বা মুক্তির সঙ্গে এর 
নিকট সম্পর্ক থাকলেও _নির্বাণতত্ব” একটি স্বতন্ত্র ধারণা -অতএব স্বতন্ত্র 
“ভাব' । ) 
ইউরোপীয় শ্রেণী বিভাগপদ্ধতি অবলম্বন ক'রে, বুদ্ধদেব-চরিতের জাতি- 
পরিচয় নিধারণ করতে গেলে, বলতে হবে--নাট কখানি ধম ঘুলক কমেডি 
আরো! নির্দিষ্টভাবে বললে-ট ঢাজি-কমেডি। “গে-কমেডি'বা সিরিয়াস" 
কমেডি'র আবহাওয়! থেকে এর আবহাওয়। স্বতন্ব । যদিও তৃষ্তাজনিত আতি 
নিয়ে সুরু এবং তৃষ্ণাজয়ের শাস্তিও আনন্দে শেষ, তবু এর পরিমণ্ডলে ব্যথা- 


১৫০ নাট্যসাহিত্যের আলোচন। ও নাটক বিচার 


বেদনার বাশ্পের মাত্রা উপেক্ষণীয় নয় । সিদ্ধার্থের জীবনে টযাজেডি ঘটতে 
ঘটতে কমেডি-পরিণাম ঘটেছে - এই যুক্তিতে যে নাটকখানিকে ট্যাজি-কমেডি 
বলেছি, তা” নয়; বলেছি এই কারণেই যে সিদ্ধার্থের পিতার বেদন|, মাতার 
বেদনা এবং স্ত্রীর বেদনা-_চাপ! কান্নার মতে! নাটকের বুকে চেপে আছে। 

সংসারী মানুষের প্রাণ, সংসার-কামী শুদ্ধোদনের ও গোপার বিপর্যস্ত 
বাসনার বিষাঁদময় রূপটি, ভূলতে চেয়েও ভুলতে পারে না। নির্বাণের অমূল্য 
মূল্য বুঝলেও, পিগার ব্যথায়, পত্বীর বাথায় সমবেদন1! বোধ না করে পারে না। 
এ ব্যথা যে ছুঃসহ, পতিধ্ম গ্রহণ করার মুহৃতে ও গোপা! তা” ভুলতে পারেনি 
বলেছে--“এ দশা না হয় যেন কার'-। রাহুলকে সন্ন্যাসীর বেশ পরাতে 
গোপা যখন বলেন--“মা হ'য়ে পরাই তোরে সন্ন্যাপীর বেশ”***ব। সিদ্ধার্থ 
যখন রাহুলের হস্তে ভিক্ষাপাত্রতুলে দেন, তখন ধর্মনিষ্ঠার মহীয়ান ($11)11176) 
রূপ প্রকাশ পায় বটে, কিন্ত এই মহীয়ান ব্ূপেও মহীয়ানের (সাবলাইমের ) 
বেদনামিশ্র রূপোল্লাস ব্যক্ত হয়। অবিশিআ আনন্দ যে কমেডির উদ্দেশ্ত এ 
সেইজাতীয় কমেডি নয়। বহু চোখের জলের পিছল পথে সিদ্ধার্থ তৃষ্াজয়ের 
অভিযানে অগ্রসর হ'য়েছেন। শেষমুহ্তে” পিতা-মাতা! পত্বীর নয়ণ ধারা বন্ধ 
হয়েছে বটে, কিন্ত চাপা দীর্ঘশ্বাসের বাম্পে পরিবেশ বেশ উত্তপ্ত । এই 
কারণেই নাটকখানিকে শুধু কমেডি না ব*লে ট্,্যাজেডি-কমেডি বলতে চাই । 
শুধু সিদ্ধার্থের দিক থেকে দেখক্ে গেলে অবশ্ঠ অন্য কথ! এবৎ কি কথা 
আগেই বলেছি। 

যে সমস্ত পারিপাশ্থিক পাত্র-পাত্রীর সাহায্যে নাট্যকার বুদ্ধচরিত উপ- 
স্থাপন! করেছেন তাদের মধ্যে শুদ্ধোদন, গোপা, ছন্দক বিদ্বিসার প্রভৃতি 
উল্লেখযোগ্য । একথ। আগেঈ আলোচনা করেছি-_পার্খ্চরিত্রদের মধ্যে 
নাট্যকার পরিস্থিতি-অন্ুযাঁয়ী উপযুক্ত অন্থভাব-সঞ্চারিভাবের সংযোগ ঘটাতে 
পারেননি । শুদ্ধোদন যেমন জীবন্ত "পিত।, হয়ে উঠেননি, গোপাও তেমনি 
জীবন্ত 'পত্বী' হ'তে পারেননি । শুদ্ধোদন যাও বা হ'য়েছেন, গোপ! তাও 
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হ'তে পারেননি । যে গুণে চরিত্র জীবন্ত হয়ে উঠে সেই গুণেরই এখানে 
অভাব । জীবন-সংগ্রাম বা সম্পর্ক ক্রিষাপ্রতিক্রিয়াময । চরিত্রে পরিস্থিতি- 
সঙ্গত ক্রিয়।-প্রতিক্রিয়ার অভাব ঘটলেই চরিন্ধের আচরণে কৃত্রিমতা প্রাবেশ 
করে, চিত্র আল্গ। হ'য়ে পডে! তখন5 মনে হয় পাত্র পাত্রীর। নিজেরা 
আচরণ কবছে না, নাট্যকারের ইঙ্গিত-অনুসারেই যেন চলছে । শুদ্ধোদনের 
আচরণে 'গোপার আচরণেও) স্বাভাবিকত! না সম্ভব্যতার মাত্রা রক্ষিত হয়নি । 
বিশেষ বিশেষ পরিস্থিতিতে যে যে অন্ভাব সঞ্চারিভাব প্রত্যাশিত তা” তার 
আচরণে পাওয়। যায় না। শুর্দোদনের দধো বাত্মল্য-রসের গভীর কোন রূপ' 
ফুটে উঠেনি; তিমনি গোপার মধ্যেও পতি-প্রেমেব উ-ল্লখযোৌগ। কোন 
অভিবক্তি থটেনি। যদিও গার চরিত্র স্থট বলতে আধারণতঃ বুঝায় -: 
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যে পরিমাণ ইচ্ছাশক্তি (111) থাকলে, চরিত্রের ব্যক্তিত্ব ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার 
ভিতর শিয়ে আত্মপ্রকাশ করে, বুদ্ধদেব-চরিত নাটকের চরিত্রগুলিতে সেই 
পরিমাণ ইচ্ছাশক্তি ও ব্যক্তিত্ব পাওয়! যায় না। এই কারণেই, শুদ্ধোদন পিতার 
বক্তিত্ব নিয়ে, গৌতমী মাতার ব্যক্তিত্ব নিষে, বিস্বিসার রাজার ওশাক্তের বাক্তিত্ব 
নিয়ে, সন্তোষজনক মাত্রায় ব্যক্ত হ'তে পারেনি । «ই সব চরিত্র যতট। 
সাংকেতিক হয়েছে অর্থাৎ সংকেতের মতো অর্থ-ব্যঞ্জনা স্ষ্টি করেই ক্ষান্ত 
হয়েছে, ততটা জীবন্ত-_রক্তমাংসের ব্যক্তি হয়ে উঠেনি। ফলে নাটকে, যাকে 


১৫২ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


বলে "1 ০£ 01051665,--দুই সমশক্তি ব্যক্তিত্বের সংঘর্য--(তথ! 
'নাটকের ক্রিয়ার দীপ্তি) তার সম্ভাবনা নষ্ট হয়ে গেছে। 

আনুষঙ্গিক পাত্র-পাত্রীদের মধ্যে--গ্ণকদয় (১ম অন্ক-১ম গর্ভাঙ্ক), যন্ত্রী 
€২য় অঙ্ক-১ম গর্ভাঙ্ক।, শিব্যাপ্বয় €চর্থ অঙ্ক-১ম গর্ভাঙ্ক), ব্রাক্গণ (৪র্থ অ, 
২য় গর্ভন্ক ) ব্রাহ্মণ, দহ্্য ও বণিক (৫ম অর্ক-১ম গর্ভাঙ্ক), লঘুরস পরিবেশনে 
নিযুক্ত হয়েছে । তবে এদের লঘু আলাপ, নাটকের গুরুগম্ভীর ঘটনার তিতর দিয়ে 
চলার সময় দর্শক মনকে সাময়িক তাবে আরাম দেয় বটে, কিন্তু এর! হস্ত 
উদ্দীপিত করতে যে চেষ্টা করেছে অধিকাশ স্থলেই সেই চেষ্টা অতি 
স্টল রসিকতা হয়ে উঠেছে । অবস্ত, শিষ্যদ্বয়ের সংলাপে শ্লেষের স্পর্শ আছে 
এবং তা থাকায় তা! স্বল রসিকতার গণ্ডী অতিক্রম করে গেছে। 

উপসংহারে__নাটকের সংলাপ ও গান সম্বন্ধে ছু'একটি কথ! বল! দরকার 
নাটকের সংলাপ সম্বন্ধে প্রথম বক্তব্য এই যে, বুদ্ধদেব-চরিত কাবিক নাটক 
বলে সংল।প প্রধানতঃ (ছু"চারটে পার্খ চরিত্রের সংলাপ ছাড়া) ছন্দোবদ্ধ । 
দ্বিতীয়তঃ কাব্যিক নাটকের সংলাপে কল্পনার তান-বিস্তার করার অবকাশ 
একটু বেশী থাকলেও, এই নাটকের সংলাপে কল্পনা, অর্থাৎ কবিতৃ ফলানোর 
চেষ্টা, ক্রিয়ার শ্বাতাবিক গণ্তী তেমন লঙ্ঘন করেনি। তৃতীয়তঃ নাটকের 
বিশেষতঃ বৃদ্ধ-চরিত্রের প্রক্কৃতি-বৈশিষ্ট্যের জন্য, বুদ্ধের উক্তি প্রধানত: 
']]1150:86%€ হয়েছে (প্রায় একই কথা বার, বার, বল হয়েছে); 
চতুর্থতঃ_-সংলাপ যতট! বর্ণনাধ্মী হয়েছে, ততটা আচরণ-প্রকাশক অর্থাৎ 
ক্রিয়! প্রতিক্রিয়ার ভাষা হয়ে উঠেনি । 

বুদ্ধদেব চরিত নাটকে 'গ্লান আছে মোট দশটি । 
(১) প্রথম অঙ্কের ১ম গর্ভাঙ্কে_১ম গান। গায়ক--“মার, আত্মবোধ 
২ জন্দেহছ” | 
(২) হয় অঙ্কে__১ম গঁভাক্কের শেষে ২য় গান-_গায়ক-__দেবদেবীগণ 
(৩) ২য় অন্কে--১ম গর্ভাঙ্কে_-৩য় গান-_-গায়ক--€দববালাঘয় 
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€৪) ২য় অঙ্কে-২য় গর্তাঙ্কে--ওর্থ গান_-গায়ক-- দেববাল্ছয় 

(৫) ২য় অঙ্কে-__২য় গর্ভাঙ্কের শেষে-_-দেনবালাছয়ের গান 

(€৬) ধর্থ অন্কে--১ম গর্ভান্কে_দেববালাগণের গান 

(৭) ৪র্থ অঙ্কে__৪র্থ গর্ভাঙ্কে_রাগ, অরাতি কাম ও রতির গান 

(৮) ৪র্থ অঙ্কে_৪র্থ গর্ভাঙ্কে_এ বিদ্বকারিগণের গান 

(৯) ৪র্থ অঙ্কে_৪র্থ গর্ভাক্কে _লিদ্ধাচারগণ ও দেনদেবীগণের গান 
€১০) ৫ম অস্কে--তয় গর্ভাঙ্কের শেষে-__বালকগণের গীত 

এতগুলি গান যেখানে আছে সেখানে এ প্রশ্ন উঠবেই--উঠতে পারেও-- 
গানগুলি নাটকের নাটকত্ব ক্ষুণ করেছে কি ন| অর্থাৎ যাত্রানাটকের 
আবহাওয়া স্ষ্টি করেছে কিনা । নাটকে গানের অবকাশ আছে কি না, 
খাকলে কতখানি মাছে _এ প্রশ্নের বিস্তৃত আলোচনায় প্রবেশ না ক'রে, এ 
বিষয়ে থে পিদ্ধান্ত গৃহীত হ'য়েছে ত। উল্লেখ করলেই, মনে করি, উল্লিখিত মূল 
প্রশ্নের উত্তৰ দেওয়া সহজ হবে। 
যাত্রা-নাটকে “গান'-যোজন।র রীতি পর্যালোচনা করলে দেখা যায়-_যাত্রায় 

অনেকক্ষেত্রেই গান, মূল কাহিনীর সঙ্গে অপরিহার্য প্রয়োজনের যোগে যুক্ত নয়, 
যেখানে যুক্ত সেখানেও ক্ষীণস্থত্রে যুক্ত। সংক্ষেপে বল! যায়- যাত্রায় গাঁন 
কাহিনীব প্রয়োজন মিটিয়েই ক্ষান্ত থাকে না. দর্শকদের মনোরঞন করতে তাকে 
বিন! প্রয়ো গ্রনেও আসরে নামতে হয়। যাত্রায় অধিকাংশস্থলেই পাত্র-পাত্রীর 
আবেগপূর্ণ মুহুতের প্রতিক্রিয়! ব্যক্ত বর্ণন! ব! ব্যাখা! করতে গানের সাহায্য 
নেওয়! হয় এবং বিরাম-ক্ষণটিকেও গান দিয়ে পূর্ণ ক'রে রাখা হয়। পাত্র- 
পাত্রীর! আবেগের মাত্র! চড়লেই যেমন “গানের' সুরে তা” ব্যক্ত করেন, তেমনি 
চ রত্রের অন্তদ্বন্্ ও সংকট, ঘটনার তাৎপর্য প্রভৃতি বর্ণনা ব! ব্যাখ্য। করার 
জন্যও "বিবেক" তার দলবল নিয়ে প্রস্তুত থাকে । এই কারণেই, যাত্রা নাটকে 
গান নিছক বাহ্িক অলংকার মাত্র নয়, গান সংলাপের মতোই, রসসঞ্চারের 
অন্যতম উপায় _রষসঞ্চারের ও তত্বপ্রচারের মাধাম । 


১৫৪ নাটাসাহছিতে;র আলোচন। ও ন|টক বিচার 


নাটকের অভিনয়-ব্যবস্থা এবং বিষয়বস্তুর উপস্থাপনার রীতি ভিন্ন বলে» 
নাটকে গানের অবকাশ কম। পাত্র-পাত্রীর পরিবেশ ও মানসিক অবস্থা 
থেকে গান স্বতংস্কৃর্তভাবে না বের হ'লে, গান যোজন! অবাঞ্ছিত ঘটনার 
মতোই অন্থচিত। নাটকে গানকে, সংলাপের মতো, চরিত্রের স্বাভাবিক অভি- 
ব্যক্তি হয়ে উঠতে হবে--পরিস্থিতি থেকে ম্বত:স্ফুর্তভাবে জন্ম নিতে হবে । 
নাটকের পাত্র-পান্রীদের স্বাভাবিক ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়া থেকে যে গান জন্মে ন! 
সে গান অনাটকীয়। 

এই মূল স্থত্র সামনে রেখে বৃদ্ধদেব-চরিতের গানগুলির নাটকীয়ত্ব পরীক্ষ। 
কর! যাক। তবে পরীক্ষাকালে একথাটা সবসময়েই মনে রাখতে হবে বে, 
নাটকের “বিষয়বস্ত'-_অতিপ্রারৃত ঘটনাময়_-ঘটনায় অর্গ-মর্তোের পাত্র পাত্রীরা 
জড়িত। অর্থাৎ এখানে পান্র পাত্রীর ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়! শুধু লৌকিক চরিত্রের 
আচরণের মধ্যেই সীমাবদ্ধ নয়, দেবদেবীর আচরণও তার মধ্যে অন্তভু ক্ত। 
এই পৌরাণিক পরিমগুলের কথ বিস্বৃত হ'লে, যে থে পরিস্থিতিতে গান যোজনা 
কর! হয়েছে তার কাছে আমরা সাম।জিক-নাটকোচিত বাস্তরিকত। দাবী করে 
বসতে পারি। এ বিষুয়ে সতর্কতা আবস্তক | 

গান সম্বন্ধে লক্ষণীয় বিষষ এই যে, গানগু'লর একটি ছাড়া সবগুলিই 
গেয়েছে__অতি প্রাকৃত পাত্র-পাত্রী প্রথম গন করেছে -“মার আত্মবোধ ও 
সন্দেহ”__অর্থাৎ কয়েকটি রূপক-চরিত্র এবং গেয়েছে একটি আবেগগর্ভ মুহুর্তে 
__মহামায়ার গর্ভপাত ঘটাবার চক্রান্ত-_বুদ্ধের জন্ম যা'তে না হ'তে পারে তারই 
চক্রাস্তকে__ কার্ষে পরিণত করার সময়ে । পরিস্থিতি সম্পূর্ণ লৌকিক নয় বলে 
লৌকিকের বাস্তবিকতা দাবী করা এখানে সঙ্গত হবে না। দ্বতীয় গান 
করেছে-__দেবদেবীরা_ সম্পূর্ণ অলৌকিক জগতের ঘটনা গানে বুদ্ধ জম্ম 
পরিগ্রহ করায় দেবদেবীর উল্লাস ব্যক্ত হ'য়েছে। একেবারে অনপেক্ষিত 
যোজন! বলা যায় না। তৃতীয় গান করেছে-_দেববালাঘয়_যন্ত্রীর কাছে 
গানের পরীক্ষা! ( পরীক্ষার রূপটা অবস্ত তেমন ফোটেনি) দেওয়ার সময় 
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বস্ত্র অনুরোধে । কাহিনীর সঙ্গে এই গানের যোগ অধিকতর অন্তরজ। 
চতুর্থ গল করেছে__এই দেববালারাই গানের ভিতর দিয়ে সিদ্ধার্থের 
মধে। বৈরাগ্য স্ষ্টি করার উদ্দেম্তে;) এদের কণ্ঠে যাত্রার বিবেক- 
চরিত্রের শুর "শানা গেলেও, এবা নাটকীয় কাহিনীর পরিবেশেরই 
একজন বলে, এই গানে নাটকীয়ত্ব ক্ষুণ্ন হয়নি। পঙ্কম গান করেছে__দেব- 
বালার!--শুস্তে_সিদ্ধার্থের স্বপ্নভাঙার উদ্দেশ্তে। দেববালারা শুন্তে গাঁন 
করলে আপত্তি করা যায় না। আপত্তি করলে দেববালাতেই আপত্তি 
করতে হবে। বঠ গ্রানও করেছে-_-দেববালাগণ,__সিদ্ধার্থকে দধ্যপন্থার 
নির্দেশ দেওয়ার অভিপ্রায়ে । সিদ্ধার্থের জীবন দৈব- অভিপ্রায়েরই মর্ত্য বূপ-_ 
এটুকু স্বাকার করতে পারলে দেববালার নির্দেশদানের আবশ্তকত] নিয়ে কোন 
প্রশ্ন জাগে না। অগুম গান--গান করেছে-রাগ-অরাতি-কাম-রতি প্রভৃতি 
রূপকচরিব্র--অপদেবতার1]। সিদ্ধার্থের ধ্যানতঙ্গ করবার গন্য এদের চেষ্ট! 
অবশ্ঠ-প্রদর্শনীয় এবং ধানভঙ্গে গানের যোগ্যতাও অবশ্ত শ্বীকার্য। অষ্টম 
গ্বীন করেছেন_-এ বিদ্রকারিগণই এবং একই উদ্দেশ্তে। নবম গান করেছেন 
_সিদ্ধাচারগণ এবং দেবদেবীর সিদ্ধার্থের বোধিশ্বত্বলাভের পরে--'আনন্দ- 
উৎ্সব' করতে । যার জন্ত এত চেষ্টা, সেই ফল পাওয়ার পরে দেবদেবীর 
আনন্দ হবে, এ তে। সহজেই অনুমেয়, অতএব প্রত্যাশিতও ৷ ব₹্খশম গান 
করেছে-“অপর সকলে" (বালকগণ, শিষ্যগণ» সিদ্ধার্থ গোপা ও রাহুলকে 
বেষ্টন ক'রে-উপসংহার সংগীত। এও আনন্দ-সংগীত। গ্রীক-কোরাসের মত 
ভাগ ভাগ হয়ে স্ত্রীপুরুষর1! গান করেছে । এই গান অনপেক্ষিত ও 
অস্বাভাবিক নয় ব'লে অনাটকীয়ও বল! যায় না। 

উপসৎহারে একটি কথাই শুধু বলতে চাই-_নাটকের জাতি-প্ররুতি নিরূপণ 
ন1] ক'রে, নাটকের কোন উপাদানেরই নাটকীয়ত্ব বিচার করা সম্ভব নয়-_ 
গানেরও নয় । 


ত্বক ্াত্জন্ক 


বাংল। সাহিত্যে রোমা ণ্টক এঁতিহ ও দ্বিজেন্দ্রলাল 


“রোমান্টিক এঁতিহ, কথাটা, বল। বাহুল্য, ইংরেজি *5,০790110101:801- 
৮০” কথাটারই আংশিক অন্থবাদ-_-অর্থাৎ “রোমাণ্টিক” শবটাকে অপরি- 
ভাষিত রেখে যতটুকু অন্থবাদ সম্ভব ততটুকুই । সাহিত্যসমালোচনায় বহু 
ব্যবহৃত এই “রোমান্টিক, ও «রোমাণ্টিপিজম্‌, শব্ধ ছু'টি, বাংল! পরিভাষার 
অভাবে, অবিকৃতরূপেই বাংলায় পাংক্তেয় হয়ে গেছে--পরোমান্টিক” কবির ও 
কাব্যের বিশেষণ রূপে এবং “রো মান্টিসিজিম্” অন্তান্ত "ইজমেরই মতো! একট! 
সাহিত্যিক “ইজ.মের” নাম রূপে। কিন্তু আসল সমস্ত উপযুক্ত পরিভাষ! 
তৈরি করায় বা পাংক্তেয় করে নেওয়ায় নয়; আসল সমস্তা সেখানেই যেখানে 
শব্দ দু'টি বহু ব্যবহ্ৃত হওয়া সত্বেও অনি্দিষ্টার্থক। রোমাণ্টিসিজিম বলতে 
যেমন একটিমাত্র এবং নিদিষ্ট প্রবণত! বুঝায় না, তেমনি “রোমান্টিক* বলতেও 
সুনির্দিষ্ট কোন বৈশিষ্ট্য বুঝায় নাঁ। দেখ যায়, সাহিত্য-সমালোচন।র গ্রন্থে 
রোমান্টিসিজিমের আগে পরম্পরবিরোধী নান। বিশেষণ বসেছেঃ--যেমন 
1256101)2] :10120206101910, 199,20101021 1$01091061015100) 1101620159 
£0108006101870 এবৎ “রোমান্টিক” শব্দটিকেও নানা তাৎপর্ষে প্রয়োগ করা 
হয়েছে, যেমন 1010090010 020161010) 1900870610 8010]6061592859) :00090- 
(109,117 092008190 13,0107271010, 77015607109] 79008060 [0185 
ইত্যার্দি। এমনি অর্থবৈচিত্র্য দেখে জনৈক সমালোচক বলেছেন-:৮9 
010 10989 1691 ৪০ 61019190৪০০, 108669:60 ০0৮ 01 811978 00. 
2926721]7 00150990 61186 6118 19815 ৪101 80 118 ৮670 106 029 ০£ 36০৮ 
(]8500০102 2100 1416912607:9--0 14, 1)5099)। উক্ত গ্রন্থেই সমালোচক 


১৫৮ মেবার পতন 


শষটির বিভিন্ন সংজ্ঞা নিয়ে সমালোচন! করেছেন এবং নিজে নতুন একটা সংজ্ঞা 
দেওয়ার চেষ্টা করেছেন। প্রচলিত এই সংজ্ঞাগুলি তিনি উদ্ধত করেছেন £-_ 
1108 7৪018 01 0919001010 8.0817096 769990+--. 
+1000906101900 19 6116 £7068086৮ (708০) 
1১6০ 219101706 01 0106 71100106 96৪ (79109) 


80016100 01 “861510690998” ঠ0 10898067 (1১866) 


“৪, জা100019দা9] 11020 00697 63091167068 6০ 00209166601. 
10091 8:009101008---(1199081199 4$1)91:00001)19) 
এবং এই সংস্ঞাগুলি পরীক্ষা করে সমালোচক দেখিয়েছেন-:এদের কোন- 
টিই অব্যাপ্তিদোষ এড়াতে পারেনি ।'ভুর্ধিমতঃ, বুদ্ধির [উপর আবেগের প্রাধান্তকে 
লক্ষণ হিসেবে গ্রহণ করলে, প্রায় সকল কবিকেই রোমার্টিক বলতে হবে, 
কারণ আবেগ | বেশী কম সকলের মধ্যেই আছে। খদ্বভীয়ত, গেটের কথা 
অর্থা ৎ [0079,0619181)কে '08998990+ ব'লে স্বীকার করলে রতি তন 
এর কী দশা হবে ? *ুর্ভীয়তঃ দ0:0688006৮ যদি লক্ষণ হয় তবে দ্)৪, 791]5 
[0505 9555 15:0৮ অবশ্ঠই বাদ পড়ে যাবে। টতুর্ঘতঃ মধ্যযুগের 
পুনর্জাগরণ' যদি লক্ষণ হয়, তা' হ'লে “7০৮ প্রভৃতিকে বাদ দিতে হয়। 
১প্র্ধমতঃ 'হুন্দরকে রহস্তময় করে "তোলাই যদি দি রোমাটিসিজিমের ল' লক্ষণ 
হয়, তাহলেও সব ক্ষেত্রে লক্ষণটি প্রযুক্ত হবে না। *বষ্তি: ক্রনেতিয়ের পুষে 
রোমাটিসিজিমকে “সাহিত্যিক অহমিকার অন্ধ উদ্ভাীস, বলেছেন তাঁও সম্পূর্ণ 
মান! যায় না, কারণ /১101976 111109:-কে ঠিক “অহমিকার উদ্ভাস' বলা 
চলে না। সপ্তমত, এবারকোন্বি মহাশয় “রোমার্টিসিজম+ কে যেভাবে বাস্তব- 
বাদ্ের বিপরীত মতবাদ ব'লে ব্যাখ্যা করেছেন তাও ঠিক নয়, কারণ স্কটের 
'অপ্রধান চরিত্রগুলির বাস্তবতা খুবই লক্ষণীয়; তারপর রোমান্টিসিজিম ও 


িয়েলিজিমের অদ্ভূত, সংমিশ্রণ পাওয়া! যাঁয় বালজাকে, ডিকেন্স প্রভৃতির মধ্যে। 





নাট্যসাছিত্যের আলোচন! ও নাটকবিচার ১৫৯ 


উর্্তিং সমালোচক অধ্যাপক লাভজয়ের আলোচনার অবতারণ। করেছেন । 
অধ্যাপক এ, ও লাভজয় [তার এসেন্‌ ইন দি হিষ্ীঅফ. আইডিয়াস 
গ্রন্থে (১৯৪৮)] প্রমাণ করতে চেষ্টা করেছেন--রোমার্টিসিজিম বলতে একটি 
মাত্র অর্থ বা' প্রবণতা বুঝায় না, ৃতরাৎ শব্দটি বর্জন করাই উচিত। ইংল্যাণ্ডে 
১৬৮০ খষ্টাব্ধে স্তার উইলিয়াম টেশপল্‌ চৈনিক উদ্যানের “মনোহর অসামঞ্রস্তে__ 
মুগ্ধ হয়ে এবং ১৭৪০ থু বেটি ল্যাউলে ও স্তাগডারসন মিলার ”গথিক স্থাপত্য” 
পুনঃপ্রবর্ন করতে চেষ্টা করে রোমান্টিসিজিমের যে প্রবণত। স্থাষ্ট করেন, 
শেকন্গীয়রের প্রভাব থেকে আসে তা” থেকে সম্পূর্ণ ভিন্ন প্রবণতা, জে ওয়ার্টন 
যাকে বলেছেন-্প্প্ররুতিস্থুলভ বন্ত। (দ্1100988)। অহার্দিকে জার্মাণীর 
রোমার্টিক এফ শ্লেগেল অন্তভাবে এগিয়েছেন ৷ তিনি 1:1920116)-র 
বা! *11107998,-এর উপাঁসক নন, তাঁর মতে--প্রাচীন শিল্পকল। স্থিতিধর্মী 
(১6৪8) এবং সংকীর্ণ, আধুনিক শিল্প গতিধর্মী, বিব€নকামী, প্রগতিশীল এবং 
সার্বজনীনতা-অভিলাধী। মোট কথা--জটিলতার অন্ত নেই। জটিলতা 
আরে! বেড়েছে পপ্রকতি”-পৃঁজ। বা! অন্থ্রাগ কথাটি নিয়ে। অধ্যাপক লাভজয় 
এপ্রক্কৃতি”-পুজার ৬১ রকম অর্থ বা ব্যবহার আবিষ্কার করেছেন। এই অর্থ- 
অরাজকতার মধ্যে লুকাস নতৃন ব্যাখ্যা যোজনা করতে চান--বলতে চান 
«01676 19 % 0012110701) 15001 10 811 1010)90010191007--9100 61019 18001 
19 00901019108] । তার মতে অহম্‌ ( ইগো) তিনটি শক্তির অধীন £$ এক 
_ প্রবৃত্তি (৫) অর্থাৎ আদিম আবেগময় সত্ত্বার মুখে শুধু “চাই চাই”রব ; ছুই 
নিবৃত্তি (স্থপার-ইগে বা ইগো-আইডিয়াল ) অর্থাৎ বিবেক, যে শুধু পেয়েই 
তৃষ্ট নয়, সঙ্গে সঙ্গে ধর্মাধর্ম বিচার করে এবং তিন--বাস্তবশ্বৃত্তি ( রিয়েলিটি- 
প্রিন্সিপিল্‌)_-যে আমাদের সতর্ক করে দিতে বলে- দেখতে সুন্দর বটে কিন্ত 
মায়া_্রান্তিমাত্র। লুকাস বলতে চেয়েছেন__6 883708 0098119 &০0. 


৪000896 0190 10 1169786019 [98119] 00183001009 60 & 00071087108 


১৬, মেবার পতন 


০? 6116 98110 101110010016+5 01838101827 61 20081)17 6০ ৪ 001001- 
1097106 0৫ 0176 90106:-190%, 00081761015, 9190 ৪: 00810] 6০ ৪ 
0010011)9706 01 1707)01863 17010 61) ৭10, 

লুকাসের এই সংজ্ঞাও সম্পূর্ণ অব্যাপ্রিদোষমুক্ত কি ন৷ বল! শক্ত, কারণ 
00100109008 0৫ 170101595 এবং 6116 76501001000 100106107) 881090. 
চ.৪%৪০৮-_মূলতঃ প্রায় একই কথা। 

বিখ]াত নাট্যতত্বজ্ঞ এবং সমালোচক জন হাউয়ার্ডলসন মহাশয় 'রোমান্টি- 
লিজম্‌* সম্বন্ধে আলোচনা করতে গিয়ে লিখেছেন--শব্টি “রোমান্স” কথাটি 
থেকে বুযুৎপন্ন এবং একাধিক অর্থে বা %0192869 ০01 070005” বুঝাতে 
ব্যবহৃত । যেমণ-্- | 


(১) যেহেতু ক্লাসিসিজিমের প্রতিক্রিয়াস্বরূপ অষ্টাদশ শতাব্বীর শেষে 
রোমান্টিসিজম্‌ দেখ দিয়েছিল *রোমান্টিসিজিম্‌ বলতে--প্রচলিত প্রথার বিরুদ্ধে 
বিদ্রোহ--বিধিসম্মত রূপের বা গঠনের প্রতি বিরাগ--+2:6901 101 
£1610 0006731107)8%) 4019165570০ 1010৮ বুঝায়। 

(২) আবার, সম্পূর্ণ ভিন্ন অর্থে, অর্থাৎ জটিল ও কৃত্রিম রীতির রচন? 
বুঝাতে--(6০ 06502196 ৪0 6)81১07266 8100 27012018] 519 8৪ 00০5৫৫ 
60 5 5100])19 701008 0: €30])76551070---) শব্দটি ব্যবহৃত হয়। 

(৩) তারপর, যে রচনায় কায়িক ক্রিয়ার ও অদ্ভুত ঘটনার বাহুল্য থাকে-_ 
“0215 আ1)101) 27901011011] 01)/5109] 806101) 900 [010275006 1001 
৫৪০/-সেই জাতের রচন| বুঝায়। 

(৪) বাস্তব পরিবেশ থেকে পালিয়ে যাওয়ার প্রবুত্তি--মনগড়। ভাবের 
' জাধনা বুঝাতেঃব্যবহ্ৃত হয় (2809018] (017006 ৪দ৪য 2010 075108] 
£981)65) 9981106 8116] 70100810610 1105100) 

(৫) স্বাধীন কল্পনাপ্রবণতা ও ৃষ্টি-কামন] প্রভৃতি (07501096100 


নাট/সাঠিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচার ১৬১ 


42:69616811988 85 000099 6০0 ৪, 780950”91, 01 [9090610 0081160) __ 
বুঝাতে প্রযুক্ত হয়। 


(৬) দার্শনিক তাৎপর্যে--রাঁদর্শন-রহস্তের প্রতি প্রবণতা এবং বস্তবাদ- 
ববিমুখতা । 

(৭) মনম্তাত্বিক অর্থেশ" মাতআ্মাভিমুখিতা--আত্মসংসক্ততা (50010%- 
8099১) বুঝায়--500) 101) ১ 01303990 6০ ৪0 010130619 8[)0):0901)” 
বুঝায়,--901]0119518 0090 610096100 186])01 0080 000) 001010000]01809 
-90615167--বুঝায়। 

উল্লিখিত প্রধণতাগুলি নিধ্ণরণ করে লসন্‌ বলেছেন--সমালোচকরা 
শব্দটির পরম্পর বিরুদ্ধ অর্থের মধ্যে সমন্বয় সাঘন করার চেষ্টা করেননি এবং 
করেননি এই কারণেই যে তারা 183 1011811690. 6৩ 97561 ০1 হা, 
ধ0110) 00230100688 .000806101507৮ এই চিন্তাতান্ত্রের মৌলিক বৈশিষ্ট্য ছুটি; 
এক--ব্যক্তি-আত্মার নিরপেক্ষ স্বাতন্ত্্যে বিশ্বাস (169৮ ০? 60৪ 10100871898 
61) 17001510071 5001, ছুই--ব্যক্তিত্বর আবেগময়তায় বিশ্বাস (108% ০: 
00915010%11067 78 & 009] 61010010001 9176167,) 1 এই ধরণের চিন্তায় যার 
অভ্যন্ত তার। অবশ্ঠই শিল্পকলাকে-_-591১)600৮9 800. 1003681)1)751091% 
বলে গণ্য করবেন এবং এই বিশ্বাসেই আস্থা রাখবেন-:%6 18 ০৬৪) 0 60৪ 
৪০0 01 100081১0107 0101) 13 01801006001 008 56৪ 01 1106) এবং 
এই সিদ্ধান্তই করবেন_2€ 15 08085881117 ৪ 07)111776100--75881106 
8,691 11105100,*,-1768 906100 080.8813% 0017 10 2 079810 তা01]0০৭৯ 
817)00 ৪6 19 11501009] 16000966308) [1000 0৩05870010709] £00173.০০ 
অধিকন্তু, সমালোচক লসন রোমান্টিক আন্দোণনের দ্বৈত প্রতি সম্বন্ধে ষে 
আলোচন] করেছেন তা” বিশেষভাবেই উল্লেখযোগ্য । ক্লাসিপিজিমের বিরুদ্ধে 
«যে বিদ্রোহ দেখ! দিয়েছিল তা”কে “রোমান্টিক” আখ্যা দেওয়ার কারণ এই 


১৬২ মেবার পতন 


যে রোমান্দ-সাহিত্যের জন্ম হয়েছিল লাতিনের বিরুদ্ধে বিদ্রোহ ঘোষণা 
করেই-_“[019 19 1711)0368706 7 0808086 16 100109698 6109 08] 
20960769 0 6108 10109710610 00050100906 : 1৮ ছা181080. ৮০ 107621 9০ 
17010 9601 08010101060 5010. 2 1011811 %20. 100018 17)86072] 116 7 
1৮ 50£899660 00090211900. সা16) 606. 00801958%1 00089 ₹্ম1)0 1)::01:9 
%9) 1৫010] 1/9/617) 9000. 9]00108 11) 6106 191100806 04 6106 [36019 
1356 606 1800 0118৮ 6108 7'010810610 801100]1 দা৪৪ 108580 00. 8001) ৪ 
00120081150]. 8150 ৪1073 168 2601 93816 010910691) 16 100160 102 
16 10 6106 70896, [1)9668%0 01 1901706 6179 [9:01], 0 10১9]. 11) 2919- 
6100 6০0 1015 67051000161) 16 (01590. 60 6119 10080810100 9108,] 099861919 
০ 1091) 11 791901010 60 6116 01018196৯-- 

এই দৈতপ্রক্তিকতাকে ব্যাখ্যা ক'রে বুঝাতে গিয়ে লসন্‌ যে আলোচনার 
অবতারণা! করেছেন, উনবিংশ ও বিংশ শতাব্দীর বাঙালী চিত্তের প্রকৃতি 
বিশ্লেষণে তা যথেষ্ট আলোকপাত করে। জার্মাণ রোমান্টিসিজমের প্রবণতা। 
নিরূপণ করতে, তিনি লিখেছেন--এক দিকে রয়েছে ব্যক্তিজীবনের পূর্ণবিকাশের 
আকাজ্কা, বস্তবিশ্বের সমস্ত সম্ভাবনাকে আবিষ্কার করার কামনা; অন্যদিকে 
রয়েছে একটা নিরাপদ আশ্রয় খুঁজে পাওয়ার চেষ্টা--নিত্য সনাতন চিরস্থায়ী 
সত্তার সন্ধান । *% (00101017017 ৪ 0651761০079, 71011671981 90708] 116, 
ছি 09979 (0 63)1079 1119 700991191116189 ০ 66 [98%]1 ছা0110 জা11) & 
861006110য 60 998 2 8800 7610069 %0 9100 ৪ [01171011018 ০1 [90109- 
1897508১) উনবিংশ শতাব্দীর গোড়ার দিকে যে রোমান্টিক আন্দোলন দেখা' 
দিয়েছিল তার মধ্যে যেমন ছিল এই দো-টানা ভাব, তেমনি ছিল, আগেই 
যা" বলা হয়েছে, একটা অতীতনির্ভরতা-_-অতীত-মুখাপেক্ষিতা। . 505 
3815089 (তার 11217) 00171906511) 171669606) 06706077 116618- 
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601০ ১৯০৬) গ্রন্থে এ বিষয়ে আলোকপাত করে দেখিয়েছেন যে তদানীস্তন 
জাতীয়তাবাদের এবং রোমারন্টিকতার মধ্যে অতীতনির্ভরত৷ ছিল। তার: 
মন্তব্য--11)9 09601011505 10101) 10 1813 1090. 00582) 6106 6108100 
০০৮ ০01 616 090067 ০০011681590. ০ 720108]] 019:6106 91610087068, 
& 13150011091 1560০85০65৩ £51005780% ছা1)101) 90010 0858101960.17160 
£000900101300) 10. & 11199121 10170090 10090939159 68100910075 1101 
165919960 1060 60০ 1705% 11796151188” অর্থাৎ তখনকার রোমান্টিকতায় 
ছুটি প্রবণতা ছিল--একটি পুরাতন ইতিহাস স্মরণ অর্থাৎ এতিহা স্মরণ ক'রে 
আত্মসংবিদ জাগানোর চেষ্টা) অন্তটি--উদার-মন| প্রগতিকামিতা--নব 
মানবতার চেতনা । 


সমালোচক জন হাউয়ার্ড লসন মহাশয়ের আলোচনার ফলশ্রুতি হচ্ছে 
এই যে রোমান্টিকতার মধ্যে প্রগতিশীল উদার চিস্তাভাবন। যতই অন্তভূক্তি 
হোক না কেন, রোমান্টিক দৃষ্টি '[096980. ০? 80106 61) 70£0190) ০৫ 
[09 11018126107. 60 0018 1)51:07007810৮ মানুষের সমস্যাকে পরিবেশ- 
সাপেক্ষ ক'রে না দেখে, সমন্তা সমাধানে পরিবেশের গুরুত্ব যথেষ্ট পরিমাণে 
স্বীকার ন! ক'রে, আত্মার অনির্বচনীয় স্বরূপের মধ্যে, ব্যক্তিত্বের অনির্দে্ত 
প্রকৃতির মধ্যে জীবন সমন্তার সুষ্ঠ সমাধান খুঁজেপেতে চায়। লসনের মতে 
প্রকৃত রিয়েলি& তিনিই যিনি মানুষের জীবন সমন্তাকে ব্যক্তির আচরণকে 
£৫]]) 1619,61010 6০0 119 6105170101009106৮ রূপ দিতে চান। অগ্তভাবে বললে 
বল! যায় যিনি মানুষের '021005911893 ০ ৪0৪] “আত্মার অনির্বচনীয় শ্বরূপ 
্বীকাঁর করেন না, ব্যক্তিত্বের নিরপেক্ষ স্বাতস্ত্র্যের মহিমা স্বীকার ও প্রচার 
করেন না। উনবিংশ শতাব্দীর শেষভাগে যে সব বাস্তববাদী লেখক এসে- 
ছিলেন তারাঁও--লসন বলেন--416 7706 &001656 ৪ 01881) 10:92] 10 


10100810610190)--16 8৪ ৪ 09দা [01898 ০? 1108 59009 ৪য96000 ০0£ 
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&0008176% এ কথা সত্য যে বাস্তববাদীর। অর্থনৈতিক ও সামাজিক সমস্তা- 
পীড়িত জীবনের রূপ উপস্থাপিত করার চেষ্টা করেছিলেন কিস্ত--”%)7৪7 
87০1%90 710 1068285690 000806190. 71010) অ০০] 60110) 800 
৪0158 611886 ]):0018015”1। এমন কি বাস্তববাদীদের অগ্রণী যে ইবসেন 
তিনিও *]185661 7301167 নাটকে রোমান্টিক প্রবৃত্তির সংস্কার কাটিয়ে 
উঠতে পারেননি । লসনের আলোচনা থেকে এই সিদ্ধান্ত অবশ্তই কর যেতে 
পারে যে প্রকৃত বাস্তববাদিতা তখনই সম্ভব যখন রোমান্টিসিজমের সঙ্গে 
40198।) 1১:৩2 অর্থাৎ পরিষ্কার বিচ্ছেদ ঘটে-__স্ুসমঞ্জস বাস্তববাদী জীবন 
দর্শনের আলোকে জীবন সমস্যার সমাঁধাঁনের' চেষ্টা কর] হয়। বলা বাহুল্য, 
এই ধরণের প্রকৃত বাস্তববাদিতার সঙ্গে কৃত্রিম বাস্তববাদিতার অর্থাৎ সাধারণ 
বাস্তব*প্রবণতাঁর লক্ষণীয় পার্ক; আছে। লুকাস যখন বলেন--“9০]7৫- 
61065 1১০10806109 11958 09,160 1) 13621150 2৪8 ধা) 2117 8291056 609 
2110168%] 0010810610179 01 01889101917) ; 90101110168 01955101১63 1)9%৪ 
&0)02190. 60 15981190 80211966108 1009,8010 0765108 06 [010861- 
018170--তখন 4:991191) শব্দে সাধারণ বান্তবপ্রবণতার কথাই বলেন-_ 
বাস্তবিক রূপ দেখার ঝা ত্বাকা'র প্রবণতাই বুঝাতে চান। 


এতক্ষণে আমরা নিশ্চয়ই এ কথাটা বুঝতে পেরেছি যে রোমার্টিসিজম্কে 
ছ' এককথায় বুঝানে! সম্ভব নয় এবৎ নান! মুনির নান। মতে এ ক্ষেত্রও কণ্টকিত। 
আমর] দেখলাম-_মূল লক্ষণ নির্ধারণে, এফ, এল লুকাস এগিয়েছেন মনস্তত্বকে 
ভিত্তি করে এবং জন হাউয়ার্ড লসন ভিত্তি করেছেন-_দর্শনকে । কিন্তু পরিষ্কার 
করে বুঝে নেওয়ার দিকে আমর! যে খুব একটা এগিয়ে এসেছি এ কথ! বলা 
চলে না। অতএব আমরা এখানে সুত্রগুলি গুছিয়ে নেওয়ার চেষ্টা করতে পারি । 

'রোমাণ্টিক' ও 'রোমান্টিসিজম” শব্ধ ছু'টি যদি রোমান্স” কথাটা থেকে 
ব্যুৎপন্ন হয়ে থাকে, তা'হলে রোমান্সের বৈশিষ্ট্যের মধ্যেই যে 'রোমা্টিকতা'র 
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বৈশিষ্ট্য খুঁজে দেখা দরকার, এ বিষয়ে নিশ্চয়ই সকলে একমত হবেন। 
*রোমাণ্টিক' বলতে, গোড়াতে নিশ্চয়ই “রোমান্স স্থলভ' বা 'রোমান্সের মতো? 
_-এই অর্থ কর! হয়েছে । অর্থাৎ যে রচনার গঠনরীতি রোমান্দের মতো! 
তাকে বল! হয়েছে_£রোমান্টিক $. যার ঘটন1! বিন্যাস, পরিস্থিতিকল্পনা, 
চরিত্রের আচরণ রোমান্সের মতো! তাঁকে বল] হয়েছে--রোমান্টিক ; যার 
বিষয়বস্ত রোমান্সের বিষয়বন্তর মতো! তাঁকে বলা হয়েছে রোমান্টিক এবং 
যে কবির মন ,রোমান্স-ত্রষ্টার মনের মতো, তাঁকে বল হয়েছে রোমাণ্টিক। 
প্রথমতঃ রোমান্সের গঠন-রীতি প্রাচীন গঠন-রীতি থেকে স্বতন্ত্র; রোমান্সে 
-60002109061010১ ০৫) 2710 0067” উপস্থাপিত এব প্রাচীন ক!-বিধি 
_ স্থান-কাল-কার্য-এঁক্য লক্ঘিত। এখানে প্রাচীন রূপ-রীতির [লাতিন ভাষা 
ও এঁক্যবিধি ] বিরুদ্ধে লক্ষণীয় বিদ্রোহ দেখ! গেছে । অতএব বিদ্রোহপ্রবনতা 
রোমান্টিকতার অন্যতম লক্ষণ হয়ে দাড়িয়েছে । দ্বিতীয়তঃ রোমান্সের 
বিষয়বস্তু নাইটদের প্রেমবীরত্বের কাহিনী। এই বিষয়বস্তর বৈশিষ্ট্য থেকে 
রোমাটিকতার অন্ত ছুটি লক্ষণ নির্ধারিত হয়েছে। নাইটদের প্রেম-বীরত্বের 
কাহিনীতে ঘটনাবিস্তাস, পরিস্থিতিকল্পনা এবং চরিত্রের আচরণ, অপেক্ষাকৃত 
চমকপ্রদ, অসাধারণ এবং অস্বাভাবিক | এই কারণে ষে রচনার ঘটনাবিন্তাসে 
চমক স্থষ্টির চেষ্টা থাকে, পরিস্থিতি কল্পনায় অসাধারণ স্থান-কাল ব্যবহার 
কর[র ঝোক দেখা যায়, এবং চরিত্রের আচরণে রক্তমাংসের স্বাভাবিক মানুষের 
রীতি-নীতি প্রকাশ না পেয়ে ভাবাবেগ বা আদর্শনিষ্ঠার এঁকাস্তিক আতিশয 
প্রকাশ পায়, সেই রচনাকে--রোমান্টিক বলে অভিহিত করা হয়ে থাকে 
তাই অষ্টাদশ শতাব্দীর ফরাসী নাট্যকার-সমালোচক--দেনিস দিদেরে। 
«রোমান্টিক নাটকের সংজ্ঞা দিতে গিয়ে লিখেছেন-_-"4 ট]গ্য পি 
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9166: 6০০ 819৯৮] [0৮0 জা1)8% 95006789709 9100 11960 1680. 9৪ 6০ 
ও1)80% ৪100. 20০5৪ ৪]] 1 0109 £8190101) 0? 08088 800. 69০৮ 1৪ 
6০০ 00011109680. ০1: 8306:8,07:017)915৮ অর্থাৎ নাটক রোমান্টিক আখ্য। 
পাবে তথনই যখন অপ্রত্যাশিত ঘটনা দ্বার চমৎকার টির চেষ্টা কর! হবে, 


পা পল্লি তাজা 


শপ 
দেবতাকে বা মানুষকে অতিনিষ্ুর দেখান হবে, ইতিহাসে এবং অভিজ্ঞতায় 
০০ 


ঘটন! ও চরিত্রকে যেভাবে পাওয়া! যায়, তা থেকে সম্পূর্ণ পৃথকভাবে চরিত্র 


শপ পপ সপ পপ রর 


এবং ঘটন! উপস্থাপিত কর! হবে এবং ঘটনাবিস্তাসে কার্ধকারণের সম্পর্ক 
যেখানে অতিজটিল ব৷ অস্বাভাবিক । ১77,১১১ 
সংক্ষেপে বলতে গেলে--ঘটনাবিন্ভাসে ও চরিত্র স্থষ্টিতে পরিপাটি, 
ওচিত্যের তথা বাস্তবতার অভাব এবং চমৎকারিত্ব স্থষ্টির জন্য আবেগাতিশয্য-_+ 
যেখানে থাকে, সেখানেই স্থাষ্ট “রোমান্টিক* অর্থাৎ রোমান্সধর্মী হয়ে উঠে। 
রোমান্স কাহিনীর বাহ্‌ প্রকৃতি থেকে যেমন উপরোক্ত লক্ষণটি এসেছে, তেমনি 
বিষয়বস্র আস্তর প্রতি থেকে আর একটি লক্ষণও পরিস্ফট হয়েছে । এই 
লক্ষণটিকে সংক্ষেপে বল। চলে প্রেম ও সৌনর্যের অনিদে্ঠ পরাদর্শের জন্য, পরম, 
সভার জন্ত আতি। প্লেটোর ভাববাদের এবং খুষ্ধর্মের নৈতিক বিধির প্রভাবে, 
মধ্যযুগে নাইটদের প্রেম-বীরত্ব-গাথায়, কামগন্ধহীন প্রেমের ও সৌন্দর্যের 
ভার্বমূত্তির আরাধনার আবেগ প্রকাশিত হয়। দাত্তে পেত্রার্ক প্রভৃতির প্রেমের ও 
সৌনর্যের ভাবমৃতি আরাধনার খাতবেয়ে তা” ক্রমে ক্রমে অনির্দেষ্ত ও অতীন্দরিয় 
সৌন্দর্য-সত্তার এবৎ পরম-সত্তার অনুরাগে রূপান্তরিত হয়। ফলে অনির্দেশ্ত 
ও অতীন্দ্রিয় পরম সন্তাকে--সেই সত্তা স্বরূপে সত্য-শিব-স্বন্দর বা সচ্চিদানন্দ 
যাইহোন না কেন, পাওয়ার ব্যাকুলতা রোমান্টিক মনোভাঁব বলে গণ্য 
হয়। আত্মার রহস্তময় স্বরূপে--ব্যক্তিত্বের নিরপেক্ষ অস্তিত্বে বিশ্বাস এবং 
তজ্জনিত আবেগ, এই মনোভাবের সঙ্গে ওতপ্রেতভাবে সম্পক্ত বলে, উত্ত 
বিশ্বাস ও আবেগও রোমান্টিক নামে অভিহিত । 


নাট্যসাহিত্যের আলোচন! ও নাটকবিচার' | ১৬৭ 


এইভাবে, রোমানদের প্রকৃতি থেকে যেমন রোমাটিকতার লক্ষণগুলি? 
নিরূপিত কর! সম্ভব, তেমনি রোমান্টিক আন্দোলনের দ্বৈতপ্রক্কৃতিকতাও ব্যাখ্যা 
কর! সম্ভব। মুক্তিকামন! অর্থাৎ স্বিতাবস্থার সীমাবদ্ধতা থেকে মুক্ত হয়ে সর্ধাঙ্গীন 
মুক্তির স্বাচ্ছন্দ্য লাভের কামনা, রোমান্টিকের স্বাভাবিক মনোভাব বটে, কিন্তু: 
তাই বলে সকল রোমান্টিকই যে মুক্তির আবেগে, সামনে এগিয়ে যেতে চাঁন 
বর্তমান অবস্থার বাধা অতিক্রম করে, উজ্জ্বল ও মুক্ত উদার ভবিষ্যতের ধ্যান 
করেন, তা" নয়; কোন কোন রোমান্টিক চারিদিকের পাষাণ কার] ভেঙ্গে 
ফেলতে অসমর্থ হয়ে, অতীত অবস্থার মধ্যে অথবা আধ্যাত্মিকতার রাজ্যে 
মুক্তির কল্পলোক স্থাষ্টি করে মুক্তির আবেগ চরিতার্থ করে থাকেন। এই 
ধরণের অতীতাসক্ত বা আধ্যান্মিক-মুক্তি-বিলাসী মনোভাবকেই প্রতিক্রিয়াশীল 
রোমার্টিসিজম্‌ বলা হয়েছে । আর ঘে মুক্তিকামনা, জাতিগত ও ব্যক্তিগত 
পরাধীনতার সমস্ত বন্ধন ছিন্ন করে ফেলে মনুষ্যত্বের পুর্ণ মহিমা! প্রতিষ্টা করতে 
চায়, সেই মুক্তির-আবেগকে বলা যেতে পারে প্প্রগতিশীল রোমার্টিসিজম”। 
39699] 08000101101501-এ প্রগতিমূলক মনোভাব অর্থাৎ জাতির 
মুক্তির আবেগ প্রকাশিত হয় বলে, স্তাশনাল রোমার্টিসিজম প্রগতিশীল 
রোমান্টিসিজমের একটা বিশেষ রূপ । 

তবে এই ন্যাশনাল রোমার্টিসিজম অনেক ক্ষেত্রে অতীত কীত্তি কাহিনীকে 
আশ্রয় করে আত্মপ্রকাশ করে বলে কারো হয়তঃ এ কথা মনে আসতে 
পারে যে, যেহেতু এর মধ্যেও অতীতাসক্তি রয়েছে সেই হেতু তা 
প্রতিক্রিয়াশীল। অতীতাসক্ত হওয়া এবং অতীতাশ্রয়ী হওয়া অর্থাৎ 
10196011081] 10560509065 (9700970057 থাক! ষে এক কথা নয়, এ সত্যটা 
একটু তালিয়ে বুঝতে পারলেই, শী ধরণের কোন কথা আর মনে আসবে 
না। বর্তমানকে এড়িয়ে অতীতের মধ্যে মাথা গুজে পড়ে থাকা নিশ্চয়ই : 
পলারনী মনোবৃত্তি--কিন্তু বর্তমানের প্রয়োজনে অতীতকে ব্যবহার করা, 


"১৬৮ মেবার পতন 


স্পঅতীত কাহিনীর মাধ্যমে বর্তমানের প্রগতিকামনার চাহিদা পূরণ করা 
শ্অবত্ঠই প্রগতিশীল মনোভাব । ৭0018607105] 106:080980816 060067007” 
স্জাতীয় চেতনার উন্নেয়ের সঙ্গে অবিচ্ছেন্তভাবে যুক্ত। স্বাধীন জাতি 
“অতীতকে ম্মরণ করে আত্মগৌরব ঘোষনা! করার উদেশ্ে--জাতির 
'আত্মপ্রতিষ্ঠাকামনাকে আরে উদ্দীপিত করার জগ্য, আর পরাধীন জাতি 
অতীত কীতিকাহিনী ম্মরণ করে-_আত্মসংবিদ ফিরে পাওয়ার জন্ত, স্বাধীনতা 
কামনাকে জাতির চিত্তে সঞ্চার করে দেওয়ার জন্য--জাতির মানসিক 
ুর্র্বলতা দূর ক'রে, পরোক্ষভাবে মুক্তিসংগ্রথমে উদ্ধদ্ধ করার জন্ত। পরাধীন 
জাতির চিত্তে যখন নবজাগরণের সাড়া জাগে, যখন বন্ধন অসহিষুণতার 
চাঞ্চল্যে জাতি মুক্তির জন্য চেষ্টিত হয় অথচ সম্মুখের বাধ! ঠেলে ফেলে 
দিয়ে এগিয়ে যাওয়ার সাহস সঞ্চয় করতে পারে পারে না, তখনই জাতির 
মনে 10136071081 10360809619 6900900% বেশী করে দেখা দেয়। 
«এই 106980980) 0709707”রই অনিবার্ধ পরিণতি এীতিহাপিক 
'কাহিনীর--রোমান্টিক উপস্থাপনা । অর্থাৎ ইতিহাসের বাস্তবানুগ উপস্থাপনার 
ভাববেগ-উচ্ভৃুসিত আদর্শনিয়ন্ত্রিতি এবৎ জাতীয়চেতনসঞ্চারী 
উপস্থাপনা । জাতির নব জাগরণের সঙ্গে--জাতির মুক্তি সংগ্রামের আবেগের 
সঙ্গে, ইতিহাস স্মরণের সম্পর্ক কি এবং স্তাশনাল রোধান্টিসিজমে ইতিহাস 
-পুনঃম্মরণ কেন হয়, নিশ্চয়ই তা বেশী বুঝিয়ে বলার দরকার নেই। 
«রোমান্টিসিজম” এবৎ “রোমান্টিক” সম্বন্ধে যেটুকু সংস্কার থাকলে মেবার- 
পতন নাটকের রোমান্টিকত্ব এবং নাট্যকারের রোমান্টিক মনোভাব বি্লেষণ 
করা সম্ভব হবে, আশাকরি সেটুকু সংস্কার এই আলোচনার ভিতর দিয়ে 
গড়ে উঠেছে। 
রগ ্ পূ সং 
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নাট্যসাহিত্যের আলোচন1 ও নাটকবিচার ১৬৯ 


নাট্যকার দ্বিজেন্ত্রলালের সম্পর্ক কি সে সম্বন্ধে. সামান্তভাবে ছু'চার কথ। বলে: 
নেওয়া যাঁক। বল! বাহুল্য, এই আলোচনায় আমি, বাংলার নবজাগরণের 
সঙ্গে সঙ্গে বাঙালী সাহিত্যিকদের মধ্যে যে রোমান্টিক মনোভাবের অভিব্যক্তি. 
ঘটেছিল সেই অভিব্যক্তিরই বিশেষ প্ররুতি ব! বিশেষ রূপটি নির্দেশ.করতে - 
চেষ্টা করব। আরো! নিদিষ্টভাবে বললে বলা যায়-_রঙ্গলাল, মধুহুদন, 
বহ্কিমচন্ত্র, গিরিশচন্দ্র, ক্ষীরোদপ্রসাদ, রবীন্দ্রনাথ, দ্বিজেন্তরলাল প্রমুখ 
পাইিত্যিকদের--কবি-উপন্তাপিক-নাট্যকারদের রোমার্টক মনোভাবের 
টবশিষ্ট্য নিরূপণ করতে চেষ্টা করব। দ্বিজেন্ত্লালের আগে বাংলা 
সাহিত্যে রোমান্টিকতার যে-সব লক্ষণ প্রকাশিত হয়েছে তাকেই আমি বলছি-. 
বংলার রোমান্টিক এঁতিহা এবং তারই পরিপ্রেক্ষিতে বিচার করতে চেষ্টা 
করছি এই এঁতিহের সঙ্গে দ্বিজেন্দ্রলল নতুন কোন ভাব বা লক্ষণ যোগ 
করতে পেরেছেন কি না, পুরাতন এঁতিহাকেই অন্থুদরণ করেছেন কি না, 
অথব1 রোমান্টিক এঁতিহ্া থেকে সরে এসেছেন কি না, এই সব প্রশ্ন। আগেই 
বলেছি এই সব প্রশ্নের বিস্তারিত আলোচনার অবকাশ এখানে নেই। 
দিগ্দর্শনের জন্য যতটুকু বল! দরকার ততটুকুই বলা হবে । 

নবম দশম শতাব্দী থেকে অষ্টাদশ পর্য্যন্ত, বাংলার সাংস্কৃতিক ইতিহাস, 
বিশেষ ক'রে সাহিত্যিক ইতিহাস পর্যালোচন] করলে যে কথ।'।বশেষভাবে 
মনে জাগে, সে এই যে শ্রীচৈতন্ের জীবনকে আশ্রর করে এবৎ আধ্যাত্মিক 
মুক্তির আবেগের রূপ ধরে বাংলার গণমানসে মুক্তির একটা সর্বতোমুধী 
প্রবল আকুতি আন্দোলিত হয়ে উঠেছিল বটে কিন্তু যেহেতু এই আন্দোলনের 
লক্ষ্য ছিল অতিজাগতিক বা! অতিপ্রাক্কৃত সত্তার--অখিলরসামৃতমূতি শ্রীকৃষ্ণের 
কাছে অত্মসমর্পণ--এবৎ আন্দোলনের প্রকৃতিতে বৈরাগ্য সন্াস প্রভৃতি 
ইহবিমুখ আচরণের প্রশ্রয় ছিল, সেইহেতু এ মুক্তির অন্দোলন অভীপ্সিত 
উদ্দেশ্তে পৌছতে পারেনি- এক কৃষ্ণভক্তি-স্থত্রে সমস্ত জাতিকে সমস্ত: 


১৭০ মেবার পতম 


বর্ণকে গেঁথে নিয়ে সাম্য-মৈত্রী _-স্বাধীনতায়পরিপূর্ণ প্রেমময় আদর্শ 
সমাজ গঠন করতে পারেনি । তা না পারলেও--বর্ণশ্রম ধর্মশাসিত 
এবং জাতিবিদ্বেষ-সংস্কীর্ণ সমাজে যিনি মানুষের আধ্যাত্মিক এঁতিহৃকে 
ল্মরণ করিয়ে দিয়ে এবং বিশ্বজনীন প্রেমের মপ্ে দীক্ষিত করে 
তুলে, ব্যক্তিবৈষম্যের ও জাতিবৈষমের বিরুদ্ধে, গতান্থগতিক ধর্মবিশ্বসের 
বিরুদ্ধে। সংগ্রথমা করতে অবতীর্ণ হয়েছিলেন, তার আন্দোলন এবং 
তাকে ঘিরে যে আন্দোলন দেখা দিয়েছিল, তার মধ্যে প্রগতিশীল 
“রোমাট্টিকতার উপাদান ছিল--এ কথা অবশ্থ স্বীকার্ধ। গ্রীচৈতন্তের এই বৈষ্ণব 
আন্দোলন ছাড়া, এই সময়ের মধ্যে বাংল! সাহিত্যে যেটুকু রোমার্টিকতার 
উপাদান পাওয়া যায়, তা” পাওয়! যায় বংলার লোক-সাহিত্যে ( পূর্বব্গগীতিকা 
--মৈসনসিংহ-নীতিকা নামক সংগ্রহ গ্রন্থের অত্তর্তক্ত নানা কাহিনীর মধ্যে )। 
এই সকল কাহিনীর মধ্যে--জীবনকে যে রূপে ও যে রীতিতে উপস্থাপিত 
কর! হয়েছে তাকে সংক্ষেপে “রোমান্সস্থলভ' অর্থাৎ রোমার্টিকই বলা 
যেতে পারে । এদের নায়ক-নায়িকার] পতঙ্গ যে রঙ্গে ধায় সেই রঙ্গেই, 
'জীবনাবেগের তীব্র ভাড়নায়) ধেয়ে চলেছে, বর্ণের বাধার--জাতির বাধার, 7190 
[39%] এর গণ্তী ভেঙ্গে, তাদের হৃদয়াবেগ উদ্দাম ও স্বচ্ছন্দ গতিতে একমাত্র 
কামনার প্রেরণা মেনেই অন্ধবেগে ছুটে চলেছে । তাদের কাছে সমাজ 
'সংসাঁর মিছে সব। জীবনাবেগের সহজ প্রবৃত্তির বিধি ছাড়া মান্ষের-গড়া 
কোন বিধিনিষেধ তারা মানতে চায় না। তার! যেন শ্বচ্ছন্দচারী মুক্ত 
প্রেমের_7যুক্ত জীবনের--শরীরী আকাজ্ষ। ; গতানুগতিক বিধিরুদ্ধ জীবনের 
বিরুদ্ধে মুত বিদ্রাহ। 

মহাপ্রভু শ্রীচৈতন্তদেবের আধ্যাত্মিক মুক্তির জন্য--সাম্য ও মৈত্রীর জন্য 
আন্দোলনে এবং লোকসাহিত্যের নায়ক নায়িকাদের জাতিকুলবিচারহীন 
প্রেমের ত্ীকান্তিক আবেগে--মনের মানুষের জন্ত জাতিকুলমান- 


নাট্যসাহিত্যের আলোচন! ও নাটকবিচার ১৭১ 


সর্বস্বত্যাগে, বন্ধন*অসহিষ্ণ জীবনের জীবনসম্তোগেরই এঁকান্তিক আবেগ 
লক্ষ্য করা যায়। গতানুগতিক স্থিতিশীল জীবনযাত্রার মাঝখানে জীবন 
আবেগের দ্বীপ ছুটি যেন মাথ] উঁচু করে দীড়িয়ে আছে। 

উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধেই, ইংরেজি শাসনের চাঁপে, ইংরেজ জীবনের 
তাপে এবং ইংরেজী শাস্ত্র-সাহিত্যের প্রভাবে, বাঙ্গালীর জ্ঞান-অনুভব ইচ্ছার 
মধ্যে পরিবত্তন দেখ! দিতে থাকে-_বাংলার বুকে নবজীবনের সাড়া জাগে 
_ জাগ্রত বাঙালীর মনে জাতি হিসাবে প্রতিষ্টিত হওয়ার সন্ক্প জাগে-_ 
এক কথায়, জাগ্রত বাঙালী জীবনের অঙ্গনে মুক্তভাবে বিচরণ করতে চায়। 
কিন্ত ভিতরে-বাইবে সহশ্র বন্ধনে সে তখন আবদ্ধ। বাইরে ব্রিটিশের আধিপত্য, 
রাজনৈতিক এবং আর্থনৈতিক পরাধীনতার বেষ্টনী; ভিতরে সহম্র সংকীর্ণ 
বিধি-নিষেধের গণ্ডি দিয়ে ঘের! অচলায়তন-_কুসংস্কারের অপ্রতিহত প্রভাব । 
সিপাহীবিদ্রোহের অগুযুচ্ছাসে ভারতের সামরিক শক্তি.নির্বার্ণোন্বুখ প্রদীপের 
মতো একবার প্‌ করে জলে উঠেই নিভে যায় ১৮৫৮ খ্রীষ্টাব্দে; ভারতবাসী 
মহারাণীর প্রজায় পরিণত হয়। কিন্তু সিপাহী বিদ্রোহের আগুন থেকে পরিবেশে 
যে তাপ সঞ্চারিত হয় তাতে অনেকেরই মনে তাপ সঞ্চিত হয় । এই 
আগুনের উত্তাপেই বাংলায় “গ্াশনাল রোমান্টিসিজমে'র স্ুত্রপাত হয়। 
রঙ্গলালের পন্মিনী উপাখ্যান”--বিশেষতঃ *ন্বাধীনতাহীনতায় কে বাত চায় 
হে কে বচিতে চায় ?__গানটি, এ নির্বাপিত বিদ্রোহাগ্রিরই সঞ্চারিত উত্তাপে 
উত্তপ্ত । এখান থেকেই, 105607108] 10609790619 69006007-এর সুচন] 
- এ্রতিহাসিক কাহিনীর আধারে-_এঁতিহাসিক পাত্রপাত্রীকে মুখপাত্র ক'রে, 
ত্বাধীনজীবনের মহিমাকে প্রচার করার চেষ্টা, পরাধীনতা-অসহিষুণতার 
চাঞ্চল্য, আরম্ভ হয়েছে । রঙ্গলালের সমসাময়িক মাইকেল মধুন্দনের 
জীবন এবং কাব্য সমান মাত্রায় রোমান্টিক । যেমন অদম্য তার 
প্রাণাবেগ--জীবন সম্ভোগের বাসনা, তেমনি তীব্র ত্বণা স্থিতিধর্মী 


১ মেবার পতন 


বন্ধজীবনের জড়ত্বের উপরে। ত্র অস্থির অসাহফুণ প্রাণাবোগেরই 
অনিবাধ্য পরিণতি-্রীষ্টানধর্ম গ্রহণ, সমাজের সীমা, দেশের সীম! লঙ্ঘন 
করে, কক্ষচ্যুত নক্ষত্রের মতো ছুটে বেড়ান; যে পরশপাথরের স্পর্শে জীবন 
অবাধমুক্তির সোনায় পরিণত হবে, সেই পরশপাথরের জন্য ক্ষ্যাপার মতো 
দেশে-বিদেশে বিচরণ--এককথায় সমস্ত রকম প্রথার (সাহিত্যিক ও সামাজিক) 
বাধার বাঁধ ভেঙ্কে জীবনকে যুক্ত করার আবেগ । অমিত্রা্ষর ছনের 
প্রবর্তন করে ভাষার শৃঙ্খল মোচন করা, বিষয়-নির্বাচনে ও উপস্থাপনে 
প্রচলিত প্রথাকে অমান্ত করে কল্পনার স্বধীনত1 প্রতিষ্ঠা করা, মাতৃভাষার 
দৈন্য তথা আত্মনৈন্ঠ, জাতীয় অবমাননা দূর করার অন্ত অপুর্ব কাব্য নাটক 
কবিতাবলী রচনা করা, ছুর্বিলতা-বিরোঁধী বন্ধন অসঞ্চি। 'ও অস্মপ্রতিষ্ঠাকামী 
প্রাণাবেগেরই অভিব্যক্তি। পৌরাণিক ও এীতিহাসিক চরিত্রের সংকেত 
আশ্রয় করে মধুস্ছদন নতুনজীবনাদর্শেরই অবোহন করছেন। স্বদেশপ্রেম ও 
স্বাধীনতার প্রশস্তি--এবং পরধীনতার মনস্ত/প---"1017/5 7০7”-কে উপলক্ষ 
ক'রে অতিতীব্রভাবে ব্যক্ত হয়েছে। রাজ। পুরুর উদ্দেশ্তে কবি লিখেছেন__ 
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পরাধীনতার জন্য এই অন্তর্দাহ, কৃষ্চকুমারী-নাঁটকেও হিন্দুমহিমা মরণের 
রূপ নিয়ে আত্মপ্রকাশ করেছে । 


দেশের স্বধীনতা রক্ষা করতে প্রাণ দেওয়ার চেয়ে মহত্তর মর বীরের 
পক্ষে ষেআর কিছু হতে পারে না--এ কথা, মেঘনাদবধ-কাব্যে মধুকুদন্‌ 
প্রত্যক্ষভাবে ও পরোক্ষভাবে ঘোষণা করেছেন । 
“দেশবৈরী নাশে যে সমরে, 
শুভক্ষণে জন্ম তার ; ধন্ত বলে মানি 
হেন বীরপ্রহনের প্রস্থ ভাগ্যবতী”__ 
অথব। 
__বীরমাতি। তুমি, 
বীরকর্মে হত পুত্র-হেতু কি উচিত 
ক্রন্দন ?-_-প্রভৃতি উক্তির কথ! ছেড়েই দেওয়। যাঁক-_ 
ইন্দ্রজিৎ চরিত্র পরিকল্পনার বাহ্‌ প্রেরণা, হেকটরের মতে! একটি বীরের 
পতন দেখিয়ে দেবপ্রতিকুল পৌরুষের পরাজয় দেখানে! হলেও, আভ্যন্তরিক 
প্রেরণা, কিন্তু, পৌকুষেরই তথা দেশপ্রীতিরই মহিমা প্রতিষ্ঠা করা। ইন্ত্রজিৎ 
ধাত্রীর মুখে সংবাদ শুনে যে ভাষায় নিজেকে ধিকৃকার দিয়েছিল তা” লক্ষণীয়-_. 
_-হ1 ধিক মোরে ! বৈরিদল বেড়ে 
স্বর্ণলক্কা, হেথা আমি বামাদল মাঝে? 
এই কি সাজে আমারে, দশাননত্মজ-_ 
আমি ইন্দ্রজিৎ।- 
 ঘুচাব এ অপবাদ বধি রিপুকুলে।” 
এই ধিক্কার মাতৃভূমির বৈরিদলের বিরুদ্ধে সংগ্রাম করবার জন্ত যুবশক্তিকে 


সে 
খ 


১৭৪ মেধার পতন 


উদ্দীপিত করে লন! কি? বিভীষণের উক্তির প্রত্যুত্তরে ইন্দ্রজিতের ম্মরণীয় 
উক্তিতেও শ্বদেখপ্রেমিক, শ্বজাতিপ্রেমিক ইন্ত্রজিতের প্রদীপ্ত তেজস্বিতাই 
রিকিরিত হয়েছে । ইন্দ্রজিতের অভিষেকে নবজাগ্রত জাতীয় চেতনারই 
অভিষেক হয়েছে এবং ইন্দ্রজিতের মৃত্যুতে মৃত্যুঞ্জয় বীরত্বেরই মহিমা 
ঘোষিত হয়েছে। ইন্ত্রজিত মৃত্যুহীন প্রাণ নিয়ে এসেছিল, মরণে 
(ই মৃত্যুহীন প্রাণকেই সে দান করে গেছে। মহৎ আদর্শের 
জন্য যার প্রাণ উৎসর্গারুত, মৃত্যু শুধু তার দেহটাকেই অধিকার করে। 
ইন্ জিতের মধ্যে মধুসদন এমনি একটি “মৃত্যুহীন প্রাণ”কেই প্রতিষ্ঠিত 
করেছেন। যে মৃত্যুহীন প্রাণের গুণেই রোমার্টিক ট্র্যাজেডিতে নায়ক-_ 
40) 0820 16591610609 & 6001000৮, সেই গুণেই ইন্দ্রজিং মৃত্যুকে জয় 
করেছে। কেন মধুস্দ্ন মেঘনাঁদের কাহিনী নির্বাচন করেছিলেন, তা নির্দেশ 
করতে গিয়ে ডাঃ শীতাংশু মৈত্র মহাশয় লিখেছেন--“পৌরুষের এই অহেতুক 
পরাজয় মধুক্দনের চিত্ত আলোড়িত হইল, কেন ন1 এই পরাজয় এই ব্যর্থতা! শুধু 
মধুস্ছদনের ব্যক্তিজীবনের নয়, তৎকালীন সমাঁজজীবনের অন্তগু় সত্য। 
এবং এই ব্যর্থতার বেদনাকে রূপ দিয়াছেন বলিয়াই মধুস্থদন যুগন্ধর-_যুগ- 
সন্গ্যুটিকে কাব্যে ষর্থাযথ ধারণ করিয়াছেন। কবিচিত্তে হয়ত তাহার অজ্ঞাতেই 
এই ধুগসত্য প্রতিভাত হইয়াছিল বলিয়াই তিনি মেঘনাদের কাহিনী নির্বাচন 
রুরিয়াছিলেন এবং রাবণের মাধ্যমে প্রচণ্ড পৌরুষের অহেতুক বিনাশে 
মর্মভেদী বিলাপ করিয়াছেন ।৮********০০০০০, 

“বাঙালী মানস-মুকুল আগুনে ভাজিল। ইহারই প্রতিফলন মেঘনাদ 
বধে”.*****মেঘনাদ--“রেনেসার ব্যর্থতার চিত্র।” ( “যুরন্ধর মধুস্থদন” ) 
মেঘনাদকে রেনেসীর ব্যর্থতার চিত্র না বলে--যদি ,শক্তি উদ্বোধনের 
ব। রোমাণ্টিক প্রাণাবেগের প্রতীক ব'লে মনে কর! যায়, “তাহলেই বোধ হয়, 
কির ব্যাখ্যা কর! হয়। সেযাই হোক মাইকেল মধুস্থদনের মধ্যে স্তাশানাল 


নাটযসাহিত্যের আলোচন! ও নটেকবিচার ১৭৫ 


বরোমান্টিসিজমের সব লক্ষণই বেশী কম পাওয়া যায়। যেমন পাওয়। যায়-- 
£196011021 106:0809081/9 697006130%) তেমনি পাঁওয়। যায়--11098]- 
309 [0:021995158 68008120) 1)101) 095০0101980. 1060 61) 106 
10১5০ । আমরা দেখতে পাব, পরাধীন অবস্থার চাপে-_1018607109] 
£71010810600159 690087907৮” বিংশ শতাব্দীর পঞ্চম দশক পর্যস্তুচলে এসেছে 
এবং 41/09:21-0010090  0:09££958158  6973067)07”-_-মানব তাবোধের 
“গভীরতা বৃদ্ধির ধারা ধরে বিশ্বমানবতাবোধে--সাম্য-মৈত্রী-স্বাধীনতার 
গভীরত্রর চেতনায় পরিণত হয়েছে । 

রঙ্গল[ল-মধুস্ছদনের পরে কবি বিহারীলালের মধ্যে, রে[মাণ্টিক 
প্রবৃত্তির নিয়লিখিত লক্ষণগ্লি পরিস্ফুট আকারে দেখা যাঁয়। (ক) 
+[২0209610 991)]061591169৪”---আত্মোপলব্ধিকে প্রকাশ করার ব্যাকুলত। 
- আত্মভাববিভোরতা । (খ) কল্পনাপরায়ণতা--কল্পনার পাখ। মেলে, 
রূপ-রস-গন্ধ-শব্দ-স্পর্শের রাঁজো অবাধ মানসপরিক্রমা। (গ) অপরূপ পরম 
সত্তার লীল'-রহস্য উপলব্ধি করার জন্য ব্যাকুলত!--ইহবিমুখতা ব1 অধ্যাত্ম- 
€কেন্দ্রিকত এবং.অনির্বাণ অতৃপ্তি। 

বঙ্কিমচন্দ্রের মধ্যে, রোমান্টিক প্রবৃত্তি 'রোমাঞ্চ-রচনায় খাত ধরে এগিয়ে, 
অতীত ইতিহাস আশ্রয় ক'রে, জাতীয় চেতনার উদ্বোধনে প্রবণায়িত হয়েছে । 
'হেমচন্দ্রের এবং নবীনচন্তের মধ্যে প্রধানতঃ জাতির আত্মসংবিদ ফিরিয়ে 
'আনার চেষ্টায় স্বাধীন মহাভারতের প্রতিষ্ঠার ধ্যানে ও সঙ্কল্নে রোমাণ্টিক 
আবেগ প্রকাশিত হয়েছে । হেমচন্দ্রের 'বৃত্রসংহার' মহাকাব্যে, দেব-দানবের 
সংগ্রামের কাহিনীর রূপকে ইংরেজ-অধিকৃত ভারতের মুক্তি-সংগ্রামের 
কামনাকেই রূপ দেওয়। হয়েছে । নবীনচন্দ্রের পলাশীর যুদ্ধ, কুরুক্ষেত্র বৈবত্রক- 
প্রভাস রচনার মধ্যে স্বাধীনতালাভের, জাতিধর্ম নিবিশেষে মহাভারত, 
'্রৃতিষ্ঠার আবেগই ্রকাস্তিকভাবে ব্যক্ত হয়েছে। 


১৫৬ মেবার পতন 


হেমচন্দ্রে স্বদেশগ্রীতির আবেগোল্াীস যেমন লক্ষণীয়, নবীনচন্ত্রে তেমনি 
লক্ষণীয় স্বদেশগ্রীতির এঁকাস্তিকতার সঙ্গে দার্শনিক চিস্তার গভীরতা, শ্বদেশ 
প্রীতির সঙ্গে বিশ্বগ্রীতির বা বিশ্বমানবতার সমন্বয় সাধনের চেষ্টা। নাট্যকার 
গিরিশচন্দ্রের মধ্যে নবজাগরণের সাড়া পাওয়া যায়-_ প্রথমতঃ পৌরাণিক 
কাহিনীর সাহায্যে জাতিকে প্রকৃত ধর্মভূমিতে প্রতিষ্ঠিত করার চেষ্টায়, দ্বিতীয়তঃ 
সামাজিক কুসংস্কার বা অনাচার দূর করার চেষ্টায়, তৃতীয়তঃ এতিহাসিক রোমা" 
শ্টিক নাটকের সাহাধ্যে জাতির ত্বাধীনত| কামনাকে উদ্দীপিত করার মধ্যে । 
জাতিকে আধ্যাত্মিক এতিহোর সঙ্গে পরিচিত করে জাত্যভিমান জাগ্রত করতে 
চেষ্টা করা, সমাজের কুসংস্কার দূর করে জাতিকে ভিতরে বাইরে সবল করার 
চেষ্টা কর! এবং স্বাধীনতা রক্ষা করতে গিয়ে যে সববীর সন্ুখ যুদ্ধে প্রাণ 
দিয়েছেন, তাদের কীতিকাহিনী জাতির চোখের সামনে তুলে ধরা-_অবশ্ই 
নতুন ও মুক্ত জীবনের কামনাকেই কুচিত করে। এখানেই গিরিশচন্দ্রের 
রোমাস্টিকতা। 

রবীন্দ্রনাথের মধ্যে এসে রোমাঁণ্টিক আবেগ নান। মুখে প্রবাহিত হয়েছে । 
বিহারীলালের আধ্যাত্মিক আকুতি ও কল্পন1 কুশলত রবীন্দ্রনাথের মধ্যে এসে 
আরো! গভীর ও ব্যার্পক হয়েছে-_তূমার অপরূপ-অনির্বচনীয় স্বরূপে অবস্থান 
করার আবেগ আরে। শ্রকাস্তিক হয়েছে, রূপে রূপে অপরূপকে সাক্ষাৎকার 
করার আকুলতা! বেড়েছে--অথণ্ড জীবনের কামনা, বাধাবন্ধহীন মুক্তির 
পিপাসা তীব্রতর হয়েছে, সমগ্র জগতকে--বিশ্ব-প্রকৃতি, জীব-প্রকৃতি 
মাঁনব-প্রক্কতিফে--এক অখণ্ড সচ্চিদানন্দ সত্তার লীলাবিলাসের পরিপ্রেক্ষিতে 
দেখার তথা ব্রক্গবিহারের ব্যাকুলতা বৃদ্ধি পেয়েছে। একদিকে এই 
 ক্ঙ্ষবিহার-'জগতের সমস্ত ক্ষয়- ক্ষতির উধে” “অনন্তের আনন্দ”কে স্থাপনা 
করে জাগতিক দন্দ সংক্ষোভ থেকে দূরে সরে যাওয়ার বা থাকার চেষ্টা 
আধ্যাত্মিক প্রক্রিয়ায় সান্তনা লাভের প্রয়াস রয়েছে; অগ্কদিকে, জগতের অস্তিত্ব 


নাট্যসাহিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচার ১৭৭ 


স্বীকার করার ফলে এবং নতুন যুগের চিন্তার ও চাহিদার চাপে--এক কথায় 
জীবনের দায়েই, সমাজ সমস্যার, জীবন-সমস্যার সমাধানে এগিয়ে আসতে 
হয়েছে; সামাজিক মুক্তির গুরুত্ব স্বীকার করতে হয়েছে-_ব্যক্তি-যুক্তির 
সম্ভাবনাকে সামাজিক মুক্তির অবকাশেই ধারণ করতে হয়েছে। সব কিছুই 
ব্রহ্মতন্ত্রের অধীন, সুতরাৎ ব্রদ্মবিহারেই জীবানের চরম সার্থকতা-_-এ কথা 
বললে আপাততঃ এ কথা মনে হতে পারে যে এই ধারণা 'পলায়নী মনোবৃত্তি- 
কৈ'ই প্রশ্রয় দেয়। কিন্তু রবীন্দ্রনাথের ব্রন্মের ধারণার সঙ্গে বিশ্বপ্রককতি- 
জীবপ্রক্কতি এবং সম্াজপ্রক্তি অবিচ্ছেগ্ঘভাবে যুক্ত ব'লে, রবীন্দ্রদর্শনে 
'পলায়নী মনোবৃত্তি* স্থগ্টির কোন অবকাশ নেই। তার মুক্তি পরিকল্পনায় 
মমাজ সংসার উপেক্ষা ক'রে মুক্তি পাওয়া সম্ভব নয় বলে, ব্রদ্মের সঙ্গে 
সমাজ-সংসারও সমান গুরুত্ব নিয়ে বিরাজ করছে। 


তা'ই ব'লে, অবশ্ত একথা বললে ভূল হবে যে, বস্তবাঁদীর কাছে সমাজ- 
সংসারের যে পরিচয় ব1 ব্যাখ্য। পাওয়। যায় রবীন্দ্রনাথের কাছেও তা” পাওয়। 
মাবে। মানুষের সমস্যাকেস্পসমাজের সমস্যাকে বস্তবাদীর! যে দৃষ্টিকোণ 
থেকে দেখেন, এবং যতখানি অতিপ্রাকৃত-নিরপেক্ষ ক'রে দেখেন, সেই দৃষ্টি- 
কোণ ব। ততখানি অতিপ্রাক্কৃত নিরপেক্ষত। রবীন্ত্রনাথে পাওয়। যাবে না 
বস্তবাদীর! যেখানে মানুষের আচরণে শুধু জৈবিক মনোজৈবিক ও সামাজিক 
প্রবৃত্বির প্রেরণ! স্বীকার করে ক্ষান্ত থাকবেন, রবীন্দ্রনাথ সেখানে সামাজিক 
ও জৈবিক প্রবৃত্তির প্রেরণ। ছাড়াও আধ্যাত্মিক প্রেরণ! শ্বীকার করবেন। খাঁটি 
রিয়েলিষ্টের দৃষ্টির সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের দৃষ্টির মৌলিক পার্থক্য এখানেই এবং 
এই কারণেই রবীন্ত্র- নাথ মূলতঃ «রোমাণ্টিক”। অর্থাৎ রবীন্দ্রনাথ ব্যক্তির 
সমস্যাকে অথব সমাজ-সমস্যাকেঃ সমাজসাপেক্ষ করে না দেখে আধ্যাত্মিক- 
প্রকৃতি-সাপেক্ষ করেঃ সচ্চিদানন্দ শ্বরুপ পরমাত্মার প্রেরণার ব৷ মুক্তিলীলার 
পৃরিপ্রেক্ষণীতে দেখতে চান। এই সংস্কারের প্রাবলয ষার মধ্যে থাকে, 


১৭৮ মেবাঁর পতন 
তাঁর “ইগো"্তে, লুকাসের চিন্তা অনুসরণ ক'রে বলা চলে-__18881165- 
ঢ:1001016 অপেক্ষা €1৮-এর প্রভাব বেশী হবেই; বস্তকে স্বরূপে না দেখে 
ভীঁবাম্ুরঞ্সিত ক'রে প্রকাশ করতে তিনি প্রবণায়িত হবেনই। 
এই ধরণের ভাবপ্রসক্তির স্বাভাবিক পরিণাম--801028$1580855-এর 
প্রাধান্ত-_রূপের বাস্তবিকতা অপেক্ষা ভাবের সংকেতনার দিকে ঝৌঁক-- 
বাস্তবাচগামিতার পরিবর্তে কল্পনান্গগামিতা এবং সমাজসত্বার চেয়ে ব্যক্তি- 
সত্তার প্রাধান্তকে বড় করে দেখা বা দেখানো । এ কথ! সত্য যে রবীন্দ্রনাথের 
মধ্যে জাতীয়তা-মানবতা-বিশ্বমানবতাঁর আবেগ শতধারায় উচ্ছৃসিত হয়েছে । 
এ কথাও সত্য যে রবীন্দ্রনাথ ব্যক্তির ও সমষ্টির মুক্তির মধ্যেই আদর্শ সমাজের 
প্রাণকেন্দ্রটি কল্পনা করেছেন, এক কথায় রবীন্দ্রনাথ সার্বজনীন মুক্তির আদর্শকেই 
জোরের সঙ্গে প্রকাশ করেছেন, কিন্ত এ কথাও মিথ্য। নয় যে রবীন্দ্রনাথের 
মানসে এবং দৃষ্টিতে স্বভাবগত ভাবানুত। থাকায়, তার স্যটিতে-_শিল্পের ভাবে 
ও বাপে, রোমান্টিকতার মায়! জড়িয়ে আছে। জীবন সমস্তার উপস্থাপনায় ও 
সমাধানে বাস্তব পরিক্টন! না করে তিনি রোমান্টিক-স্থলভ কল্পন! করেছেন । 
গুঁধুষে কবিতা ও কাব্য রচনাঁতেই 'সাবজেকটিভিটি'র মাত্রা বেশী হয়েছে তা নয়, 
গল্পধ্উপন্াস নাটক প্রভৃতির মত শিল্পের ক্ষেত্রেও, যেখানে শিল্পীকে অধিক- 
মাত্রায় বিষয়নিষ্ঠ থাকতে হয়, সেখানেও আত্মাহুরঞ্জনের মাতা-_-ভাবাদর্শের 
প্রভাব- লক্ষণীয় হয়ে উঠেছে। রবীন্রনাথের মনের কেন্দ্রবিদ্দুটি যে পরাদর্শনে 
গঠিত, তারই প্রভাবে বা আকর্ষণে রবীন্দ্রনাথের মধ্যে নিবিড় বাস্তবিকতার 
স্কার গড়ে উঠতে পারেনি । এবং তা+ পারেনি বলেই রবীন্দ্রনাণের মধ্যে 
যাকে বলে ৭01987 51681 দা) 0020816101817৮ তা কোঁনকালেই সভব 
হয়নি। বিংশর্শতাবীর চতুর্থ দশকের শেষ পর্যস্ত এসেও, তা'র প্রকৃতি 


বর্দলায়নি। 
*নাট্যকীর হিজেম্রলাল রায় এবং ভার সমসাময়িক অন্তান্ঠ 


নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার ১৭৯ 


নাট্যকাররাও, “ন্াখনাল রোমান্টিসিঙমে*র ভরা জোয়ারের সময়েই বাংল! 
সাহিত্যক্ষেত্রে প্রবেশ করেন। জাতির চোখে তখন হতরাজ্য পুনক্াারের 
স্্নঘোর। অন্তরে বাইরে জাতি মুক্তি চাইছে এ্রকাস্তিক আবেগে । আত্ম- 
শক্তিকে ও গ্রাণশক্তিকে উদ্বোধিত করবার জন্য জাতি তখন দিশেহারার হত 
পথ খু'জছে। একদিকে প্রাচীন ভারতের উদার আধ্যাত্মিকতার এবং 
প্রতীচ্যের কাছ থেকে নতুন-করে-পাওয়! মানবতার ও বিশ্বযানবতাঁর প্রেরণা, 
অন্তদিকে জাতি হিসাবে আত্মপ্রতিষ্ঠা করার জগ্ প্রাণশক্তির এবং জাতীয়তা - 
বাদের উত্তেজনা । একদিকে জাতীয়তার কেন্ত্রান্ুগ শক্তির আকর্ষণ, অন্তদিকে 
বিশ্বমানবতার বা বিশ্বপ্রেমের কেন্দ্রাতিগ শক্তির আকর্ষণ-__এই ছুই শক্তির 
ক্রিয়া-প্রতিক্রিগায় জাতির চিত্ত আন্দোলিত। জাতি হিসাবে মাথা উ"্চু 
করে দাড়াতে .হ'লে জাতিকে অবশ্তই কুসংস্কার মুক্ত হতে হবে, সমাজে উদার 
বিধিবিধান চালু করতে হবে--জাতিকে দ্রেহে-মনে স্বাধীনতালাভের উপযুক্ত 
হয়ে উঠতে হবে_এক কথায় আবার “মানুষ” হতে হবে। এই কারণে 
জাতির লুপ্ত “মন্ৃয্ত্ব”কে উদ্ধার করার জন্ত-_সর্বসংকীর্ণতাযুক্ত মানবতার 
উদ্বোধনের জন্ত মুক্তিকামী রা তখন চেষ্টিত। নাট্যকাররাও রসরূপ স্ষ্ির পথে 
জাতির এই মুক্তি প্রচেষ্টায় অংশ গ্রহণ করেছেন। হাস্তরসের করণরসের 
বীররসের, যে রসের ছাচই তিনি গ্রহণ করুন, সকলেরই মধ্যে কিন্তু বেশী কম 
জাতীয় জীবনের সমালোচনার উদ্দেশ্তটি এবং সমালোচনার দ্বারা সমাজের 
ছর্বলতা দূর করার ইচ্ছা ও জাতির আত্মসংবিদ জাগিয়ে তোলার চেষ্টা ব্যক্ত 
হয়েছে। নাট্যকার দ্বিজেন্্রলালের নাট্য রচনা বিশ্লেষণ করলেও দেখা যায় 
নাট্যকার জ্ঞাতসারে বা অজ্ঞাতসারে যুগের দাবী মেটাতেই তার প্রকাশ 
শক্তিকে প্রয়োগ করেছেন। কোথাও জাতির বা ব্যক্তির ছূর্বলতার উপর 
ব্যঙের রশ্মি নিক্ষেপ করেছেন সংশোধনের অতিপ্রায়ে, কোথাও ব৷ জাতির 
অতীত মহিমাঁকে উজ্জ্বল আলোকে উদ্ভাসিত করতে চেষ্টা! করেছেন, জাতির 


১৮৪ মেবার পতন 


মনে-প্রাণে আলো ও তাপ সঞ্চার করবার উদ্দেস্ে। জাতীয়তাবাদী 
(রোমা্টিকতার মধ্যে যে 'সহজ ইতিহাস-ল্মরণ-প্রবণতা” ([1560708]106:05- 
09০৮9 69206007) থাকে, দ্বিজেন্ত্রলাল রায়ের রচনাতেও সেই প্রবণতা 
পুরোমাত্রায় পাওয়! যায়। তাঁর এঁতিহাসিক নাটকগুলি তার উজ্জল দৃষ্টাস্ত। 
'তারাবাই, প্রতাপসিংহ, দুর্গাদাস, নূরজাহান, মেবারপতন, সাজাহান চন্রগুপ্ 

ংহল বিজয় প্রভৃতি নাটক রচনার মূলে আর যে প্রেরণাই থাক, এই গুলি 
মূলতঃ জাতীয়তাবাদী রোমা ক আবেগের প্রেরণাতেই রচিত। জাতীয়তাবোধ- 
জনিত উদ্দীপনার তাগিদেই নাট্যকারের মন সেই অতীত যুগে ফিরে গেছে 
এবং নির্বাচন করেছে সেই জীবন যেখানে আছে আত্মপ্রতিষ্ঠার উদগ্র কামনা, 
প্রাণ রক্ষার চেয়ে মান রক্ষার আবেগ এঁকাস্তিকতর এবং ব্যক্তিত্বার্থের উধ্বে 
সমাজ স্থার্থের স্বীকৃতি। জাগ্রত চেতন! জাগ্রতকেই খুঁজে নিয়েছে, উদ্দীপিত 
প্রাণ উদ্দীপ্তকেই আশ্রয় করতে চেষ্টা করেছে এবং দুরাতিসারী দূরাভিযাত্রীকেই 
নিজের মুখপাত্র করতে উৎসুক হয়েছে । কথায় বলে “যার যেমন মন তেমনি 
ধন?। প্রত্যেকধুনির্বাচনের 'মুলেই' 'আস্তরঃ কোইপি হেতুঃ' থাকে; এ ক্ষেত্রেও 
আছে এবং সেই আত্তর হেতু কি তা” আগেই বলেছি। এই আস্তর হেতুর 
প্রুরৃতিটি বিশ্লেষণ করলে দেখ! যাবে, তার ভিত্তিতে রয়েছে জাতীয়চেতনাঁয় 
উদ্দীপন! স্থষ্টি করার প্রেরণ1--আাতির শৌর্যবীর্যকে উদ্বোধিত ক'রে স্বাধীনতার 
জগ্য মরণপণ সংগ্রামে জাতিকে প্রস্তুত করে তোলার আবেগ । বলা বাহুল্য, 
এই আবেগটির মুলে শ্বভাবতই “অয়ং নিজঃ পরো বেতি? গণন। আছে। 
জাতীয়তা-চেতনা'র ম্বভাবেই এই আত্মপরায়ণতা'র সংকীর্ণতাটুকু আছে; কারণ 
ভিন্ন জাতির সঙ্গে প্রতিযোগিতা করে আত্মরক্ষ1! বা আত্মপ্রতিষ্ঠ। করার প্রেরণা 
'যে দেয়, “যোগ্যতমের উদব্ন”-নীতি মেনে যাকে চলতে হয়, তার শ্বভাবে 
স্বার্থপরায়ণত৷ এবং আনুষঙ্গিক মনোভাব অর্থাৎ ঈর্ষা, আক্রোশ; হিংস৷ প্রভৃতি 
'একটু মিশে থাকবেই। পপ্রবৃত্তিরেষে! ভূতানামঃ | জাতীয়তা জাতির প্রবৃত্তি 


নাট্যসাহিত্যের আলোচনা! ও নাটকবিচার ১৮৯ 


এবং প্রবৃত্তির মতোই সে স্বার্থপরায়ণ। তার প্ররোচন! শত্রকে দেশ থেকে 
বিতাড়িত করা, অপর জাতিকে কোণ-ঠাসা করা, স্বাধীনতাকে সুরক্ষিত 
রাখতে জাত্যতিমানকে সকলের উপরে সম্মানের আসন দেওয়।--বিজিগীষাকে 
ও শৌর্যকে প্রশ্রয় দেওয়া এবং পারস্পরিক প্রতিযোগিতায় সকলের উপরে 
জাতিকে প্রতিষ্ঠিত করা। এই দিক থেকে দেখলে জাতীয়তাবোধের সঙ্গে 
বিশ্বপ্রেমিকতার বেশ একটু বিরোধ আছে। বিশ্বমানবতার প্রেরণ এর ঠিক 
বিপরীত | বিশ্বমানবত1 প্ররোচন! দেয়-জাতির গণ্ডী ভেঙ্গে দিয়ে সমগ্র 
বিশ্ববকসীকে আপন ক'রে নিতে -জাত্যভিমানের উপরে মনুষ্যত্বের অভিমানকে 
স্থাপন করতে, বিজিগীষাকে দমন করতে, প্রতিযোগিতা বন্ধ করে, 
সকলের সঙ্গে সহযোগিতা করতে-- এবং সাম্য-মৈত্রী-স্বাধীনতার ভিত্তির উপরে 
আনন্দোজ্জল মুক্ত মানবসমাজ প্রতিষ্ঠা করতে । 

নাট্যকার দ্বিজেন্ত্রলালের মধো জাতীয়তাবোধের মলে বিশ্বমানবতাবোধের 
সুন্দর একটি সমন্বয় ঘটেছে। এ কথ! সত্য যে জাতীয়তাবোধের প্রেরণায় তিনি 
স্বজাতির স্বাধীনত1 ও সার্বভৌম প্রতিষ্ঠা উচ্চকঠে দাবী করেছেন এবং সে 
দাবীর সুরে মাঝে মাঝে অন্য জাতির প্রতি প্রচ্ছন্ন অবজ্ঞার আমেজও ফুটে 
উঠেছে, কিন্ত এই সংকীর্ততার আমেজটুকু কোন ক্ষেত্রেই বিশ্বমানবত্বের 
মহনীয় ধবনিকে আচ্ছন্ন করতে পারেনি । বিশেষ বিশেষ চরিতের মাধ্যমে, 
নাট্যকার বিশ্বমানবতার গ্রুব আদর্শকে এত প্রোজ্ছল রূপে ব্যক্ত করেছেন যে, 
তার হাতে জাতীয়তাবাদ কখনই সংকীর্ণ জাতিবিদ্বেষে পর্যবসিত হয়ে যায়নি । 
মহত্তর ভাবাদর্শের আকর্ষণের ফলে, পাঠকের বা দর্শকের চিত্ব কখনই 
অম্প্রনারণশীলতা হারিয়ে ফেলে ন!-জাতি-বিদবেষে সংকুচিত হয়ে যায় না। 
তবে, ভাবাদর্শের এই প্রাধান্তের ফলে নাটকের সর্বাজে লক্ষণীয়রূপে 
রোমান্টিকত। সঞ্চারিত হয়েছে-_চরিত্রগুলি যত না জীবনধর্মকে অনুসরণ 
করেছে, তার চেয়ে বেশী অন্্রণ করেছে ভাবের আদর্শকে । যদিও সাহিত্যে 


১৮২ মেধার পতন 


তাই রূপ হয়ে ব্যক্ত হয় অর্থাৎ চরিত্রমাত্রেই ব্যক্তিত্বকে তথ! বিশেষ বিশেষ 
তাবকৈ ব্যক্ত করে, তবু এ কথাও মনে রাখতে হবে যে ভাঁব যেখানে আবেশে 
পরিণত হয়, চরিত্র যেখাঁনে *:6%1160 021001018*-এর সীম1 লঙ্ঘন করে যায়, 
সেখানে ভাবাতিরেক-দোষ তাঁকে স্পর্শ করে এবং বাস্তব পরিবেশ থেকে ব্যক্তি 
বিচ্ছিন্ন হয়ে পড়ে, অর্থাৎ নিজের বশে না থেকে-_-পরিস্থিতির সে স্বাভাবিক 
ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার যোগে যুক্ত না থেকে, চরিত্র শষ্টার ভাবাবেশের তাগিদে 
আচরণ করে--চরিত্র “রোমান্টিক” হ'য়ে উঠে। ভাবাবেশের আতিশয্য 
থেকেই অবাস্তব পরিস্থিতির ও চরিত্রের পরিকল্পন1 জন্ম গ্রহণ করে থাকে । 
পরই আবেশ সঞ্চারিত হয়েই ্ষ্টির প্রকৃতিকে রোমান্টিক ক'রে তোলে। 
দ্বিজেজ্জলালের নাট্যরচন1| শুধু আকৃভিতেই নয়, প্রকাতিতে ও 
রোমান্টিক । এই প্রসঙ্গেই আকৃতিগত রোমা্টিকত। সম্বন্ধে সংক্ষেপে 
দ্ব একটা কথ! বলে নেওয়া! দরকার। প্রকৃতিগত রোমাশ্টিকতার স্বরূপকে 
যেমন “রিয়েলিজম্*- এর বিপরীত কোটিতে স্থাপনা করে দেখানোর চেষ্টা 
হয়েছে_-আকুৃতিগত রোমান্টিকতাকেও তেমনি ক্লাসিসিজমের বিপরীতধর্মী 
বল! হয়েছে। 

. প্আগেই উল্লেখ কর! হয়েছে ক্লাসিকাল রীতি বলতে বুঝায় সেই 'রীতিই 
যা” “এঁক্য”-বিধির প্রাচীন হ্থত্র মেনে চলে অর্থাৎ স্থান-ঁক্য, কাল একা এবং 
ঘটনা-এঁক্য মেনে যেভাবে গ্রীসে নাটক রচনা! কর! হয়েছিল, সেইভাবে 
এঁক্য-বিধি মেনে চলতে চেষ্টা করে। প্রথমতঃ এই রীতিতে-লেখ| 
নাটকের বৃত্তে কোন উপধারা] ব! প্রাসঙ্গিক বৃত্ত (9৪০-01০%) থাকে না ।-_ 
কয়েকটি অপরিহার্য চরিত্রের সাহায্যে একটিমাত্র এবং একদিন-নিবর্ড্য কার্যকে 
(5৫1০ ) নাট্যকার অনন্তমন! হয়ে উপস্থাপিত করেন। ছিতীয়তঃ ঘটনাগুলি 
একটিমাত্র স্থানে ঘটানোর দিকে এর ঝৌক কাস্তিক। ভৃতীয়তঃ বার ঘণ্টার 
ৰা চব্বিশ ঘণ্টার ব্যাপ্তির মধ্যে সব ঘটনাকে ঠেসেঠুসে ধরানো এর অগ্ভতম 


নাট্যসাহিত্যের আলৌচন1 ও নাটকবিচার ১৮৬ 


বিলক্ষণ বৈশিষ্ট্য । এই নিয়মের প্রতি নিষ্ঠা' যে রচনায় পাওয়া'যায়, তাকে, 
বল! হয় “ক্লাসিকাল"-ধর্মী। সপ্তদশ শতাব্বীর ফরাসী নাট্যকারদের মধ্যে-.. 
বর্ণে ই-রাসিৰনর নাটকে এই বৈশিষ্ট্য বা ধর্ম পাওয়া! যায় ব'লে তাদের 
প্াসিকাল” বলেই গণ্য করা হয়ে থাকে । এবং এলিজাবেধের যুগের 
ইংলগ্ডের নাট্যকারদের-_মার্লো, শেকৃসগীয়র প্রভৃতির নাটকে একাধিক 
উপবৃত্ত সমন্বিত বৃত্ব অর্থাৎ বৃত্তের আকৃতিগত রোমা কতা থাকায় 
তাদের বলা হয়-রোমাশ্টিক। এ ধরণের রচনারীতি পাংক্কেয় বাঁ? 
রুচিসম্মত হয়ে যাওয়ায় আকৃতিগত রোমা্টিকতা আজ আর কোন 
নিন্দার কথ! নয়। আজ আমর! বহু দেশ-কাল-পাত্র-পাত্রী সমন্বিত 
নাটক (০1006965090 ০? 1166) দেখতে এত অত্যন্ত'যে ক্লাসিকাল-ধর্মী 
কোন; নাটক দেখে আমাদের মন ভরতে চাঁয় না। রোমান্টিক: রীতিই 
আজ সাধারণ বা! সর্বজনগ্রান্থ রীতি এবং যেখানে সবই রোমান্টিক 
সেখানে, বল! চলে, রোমান্টিক ব'লে কিছু নেই। ক্লাসিকাল গঠনের নাটক 
থেকে নতুন নাটককে রোমান্টিক ব'লে পৃথক করবার প্রয়োজন আজ আর 
তেমন অপরিহার্য নয় এবং নয় ব'লেই নাটক-বিচারে আক্কৃতিগত অর্থাৎ 
গঠন-গত রোমাপ্টিকভার উল্লেখ আজ নিশ্রয়োজন। উল্লেখের প্রয়োজন হকে 
সেইদিন যেদিন আবার ক্লাসিকাঁল-ধর্মী নাটক লেখার রীতি নতুন ক'রে দেখা' 
দেবে। পরেষাই হোক এখানে রোমান্টিক গঠন সম্পর্কে বিশেষ করে যাঁ 
জানাবার আছে তা বলা হ*ল। ঘিজেন্দ্রলালের নাটকগুলির- বিশেষ করে 
পৌরাণিক ও প্রতিহাঁসিক নাটকগুলির গঠন যে রোমাণ্টিক এবং কোন কোন, 
ক্ষেত্রে অতিরোমাণ্টিক এ বিষয়ে বেশী ব্যাখ্যা করে কিছু বলার প্রয়োজন নেই 
সকলেই জানেন, আধিকারিক বৃত্তের সঙ্গে একাধিক প্রাসঙ্গিক বৃত্ত সংযুক্ত 
হওয়ার ফলে ছিজেন্দ্রলালের নাটক ৭120%7য &0610703 0£ 10011 0)6০৮-এর 
জটিল ও বিরাট সমারোহপুর্ণ উপস্থাপনায় পরিণত হয়েছে। শুধু যে প্রধান 


১৮৪ মেবার পতন 


কাহিনীর কার্ষেই ক্রমপরিণতি দেখানো হয়েছে তা' নয়, অপ্রধান কাহিনীর 
কার্ধকেও ক্রমপরিণতির ভিতর দিয়ে উপসংহারে পৌছে দেওয়ার চেষ্টা করা 
হয়েছে। এ কথা শ্বীকার্য বটে--বহুর"সংযোগে-একের যে জটিল অস্তিত্ব, 
তাকে দৃশ্ব করতে হ'লে, বু দেশকালের ও পাত্রপাং্রীর সংযোগ অপেক্ষিত 


কিন্ত এ কথাও সঙ্গে সঙ্গে স্বীকার্য যে নাটকে প্বছ"কে উপস্থাপিত করার 
বিশেষ উপায় এবং মাত্র! আছে। কাকে দৃশ্ত করতে হবে, কাকে অদৃহ্থ 
রাখতে হবে--সে সম্বন্ধে নাটাকারের অতি সতর্ক দৃষ্টি রাখ! দরকার। কারণ 
ঘটনা'র বা পরিস্থিতির ভেতর থেকে, সমর্থকে নির্বাচন করে নেওয়ার এবং 
'অসমর্থকে পরিহার করাঁর শক্তি যাঁর নাই, তার হাতে নাটক অনেকক্ষেত্রে 
দৃশাকারে উপন্যাস হয়ে দাড়ায়। অর্থাৎ প্রত্যেকটি ঘটনাকে দৃশ্ট করে তোলায়, 
নাটকীয় সংহতির ও একাগ্রতার স্থল উপগ্ভাসের বিস্তারধ্িতার প্রকাশ পায়। 
কাপাততঃ মনে হতে পারে নাটকের মূল উদ্দেশ্য জীবনের ন্ূপকে দৃশ্তাকারে 
ব্যক্ত কর! এবং সেই হিসাবে সব কিছুকে দৃশ্ত করতে পারলেই তো৷ নাটকের 
গুল উদ্দেশকে সিদ্ধ করা হয়, কিন্ত তা যে হয় না এবং হয় না নাটকের এ 
দৃশ্তধ্িতাঁর জন্যই এই কথাট! ভুলে গেলে চলবে না। অভিনয়কালের 
পরিমাণ এবং দর্শকের গ্রহণশক্তির পরিধি বা ফোকাস দ্বার নাটকের আয়তন 
নব! গঠন সীমাবদ্ধ বলে, নাট্যকারকে সংহত ভাবে বৃত্ত রচন! করতে হয়-_ 
রসকেন্ত্র থেকে সরে আছে যে ঘটনা, সে ঘটনাকে বাদ দিতে হয় বা অন্ত 
কৌশল প্রয়োগ করে বৃত্তের অস্তভূক্ত করতে হয় । অবস্ত, দর্শকের গ্রহিষুতা 
তথ] সহিষ্ণুতা অতিনয়কালের পরিমাণ বা প্রথ! দ্বারা অনেকটা নিয়ন্ত্রিত 
সুতরাং বিস্তারধন্িতা থাকলেই যে নাটক নিম্বনীয় হবে এমন কোন কথা 
হ'তে পারে না। সে যাই হোক, দ্বিজেন্দ্রলালের এবং তদানীস্তন নাট্যকারদের 
নাটকের গঠনে বিস্তারধর্মিত| একটু বেশী পরিমাণেই পাওয়া যায় এবং পাওয়া 
স্নায় এই কারণেই যে তখন অভিনয় চলত চার পাঁচ ঘণ্টা ধরে। এই দীর্ঘ 


নাট্যসাহিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচার ১৮৬ 


সময়ের চাহি! পুরণ করতে গিয়েই তখনকার নাট্যকারর! আবশ্তাকের মলে 
অনেক অনাবশ্তককেও নাটকে প্রবেশ করতে দিয়েছেন; অনাবস্তককে- 
সর্বতোভাবে পরিহার করবার জগত তেমন কোন তাগিদ বা চাপ বোধ 
করেননি। তিন বা আড়াই ঘণ্টার বীধা-সময়ের চাপ থাকলে অবস্থাই তারা 
বৃস্তকে সম্প্রসারিত না ক'রে সংহত করতেন--অনেক কিছু কাটাট দিয়ে 
যাদের না-দিলে-নয় শুধু তাদেরই উপস্থাপনা করতেন।”-এত বেশী 
ক'রে 0:00930286100 ০0? 116৮ দেখাবার অথবা ৭1৮ 01 €80080. 
09₹910]0)87৮” অবলম্বন করার ম্যোগ পেতেন না। অন্বয়” 
ব্যাতিরেক সম্বন্ধে সন্বদ্ধ অর্থাৎ এক থাকলে অন্ত থাকবেই--এমন 
বিচিত্র ঘটনা ও চরিঞ্রের সমাবেশ দেখাতে গেলে, মুল কার্ষের অগ্রগতি 
অপেক্ষাকৃত বিলদ্বিত লয়ে ঘটবেই। শেকৃমপীয়রের নাটকের আবর্শে আমাদের 
নাটকের গঠন পরিকলিত ব'লে, এবং দেশীয় নাটকের-বিশেষ করে সংগ্কত 
নাটকের মেজাজের সঙ্গে এ আদর্শের কোন বিরোধ ঘটেনি বলে, গোড়া 
থেকেই আমাদের নাটকে- বিশেষ ক'রে খতিহাসিক নাটকে ০01067)6:8- 
61০:)-এর পরিবর্তে ০:0585186107-এর ঝোঁক দেখ! দিয়েছে । এই কোৌঁক 
কোন কোন ক্ষেত্রে মাত্র! ছাড়িয়ে গেছে এবং যেখানে বিশেষ কোন রস 
স্থনিষ্পন্ন হয়নি অর্থাৎ বিচিত্র ঘটন! ও ভাবের উপস্থাপনার ফলে 1বশেষ একটি, 
“ভাব” একাগ্র এবং সুস্পষ্ট ভাবে ফুটে উঠতে পারেনি, সেখানে নাটকের 
চেয়ে উপন্থাসের বা রোমানদের ধর্মই বেশী করে ব্যক্ত হয়েছে। তবে, এই 
প্রসঙ্গেই একটা কথ বল! দরকার এবং সে কথাট] এই যে, ক্লাসিকাল-ধর্মী 
নাটকের সংহত রূপের আবেদন একাগ্র ও তীব্রতর বটে, কিন্ত রোমান্টিক- 
ধর্মী বৃত্তের মধ্যে, বছ সম্পর্ক যুক্ত জীবনের জটিলতাকে 'যে পরিমাণে স্থান করে 
দেওয়। যায় তথ! ব্যক্ত করা যায় ক্লাসিকাল-ধর্মী নাটকের বৃত্তে তা' বরা যায় 
না। “আধুনিক রুচি জীবনসম্পর্কের বিচিত্র ও জটিল রূপের উপস্থাপনা 


২৪৬ মেবার পান 


ক্মাস্বাদন করতে অত্যন্ত হয়ে গেছে। বিচিত্রের সমবায়ে যে এঁক্য সেই 'এক্য'ই 
হজ সে কামনা করে, অতএব বস্তুত পটভূমিকায় জীবন সংগ্রামের দূপ 
উপস্থাপন! করবার চেষ্ট। যেখানে আছে, তাকে অনাটৰক ব'লে উপেক্ষা করার 
একোন সঙ্গত কারণ নেই। বাংল! নাটকের রিস্তারধমিত। দেখে ধার! নাসিক! 
রুঞ্চন করেন, তাদের প্রথমেই ভেবে দেখতে অন্থরোধ করছি--মাটকের “আদর্শ 
ক্ূপ' বালে কোন কিছু স্থনিধারিত ছ্াচ আছে কি না ক্লাসিকাল ও রোমান্টিক 
রীতির মধ্যে কোনটিকে আমর! খাঁটি রূপ ব'লে মেনে নেব এবং রোমাপ্টিক 
ধর্মী গঠনকে স্বীকার করে নিলে, বিস্তাররোধকল্পে তিন-ঘণ্টা-নিষ্পাস্ত 
'অভিনয়ের সর্ত ছাড়! আর কোন সর্ত আরোপ কর! উচিত কি না। এই সব 
প্রশ্নের দিকে সতর্ক দৃষ্টি রাখলে এবং বিভিন্ন দেশের ও বিভিন্ন বুগের নাট্য 
রচনার রূপকল্প সম্বপ্ধে সচেতন থাকলে উন্নাসিকতার মাত্রা অবস্তই কমে 
যাবে। 
ইতিহাস, এতিহাসিক নাটক ও মেবার-পতন 

সাছিত্য-শিল্পের স্বতন্ত্র এলেকার চতুঃসীমা নির্দেশ করতে গিয়ে, সাহিত্য- 
জ্ার্শনিকেরা, অনেক আগেই, সাহিত্যের যে সীমান্তে ইঙ্হাস রয়েছে সেই 
সীম]নার দিকে বিশেষ দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন এবং আমাদের সাবধান 
করে দিয়েছেন। আকর্ষণ করার হেতু এই ষে ইতিহাসের সঙ্গে কাহিনী-মুলক 
কাব্যের এমন একট! আপাত সারদৃশ্ত আছে যা" দেখে অনেকেই মনে করতে 
পারেন যে ইতিহাস ও কাব্যের মধ্য সুনির্দিষ্ট সীমারেখা টেনে, উভয়কে পৃথক 
কর! চলে না। আপাত সার্দৃশ্ত রয়েছে এখানেই যেখানে উভয়েই জীবনের 
“ঘটন! প্রকাশ করতে চেষ্টা করে--দর্শন-বিজ্ঞানের মতো! সাধারণ সিদ্ধান্তের 
ব। তত্বের 'অবতারণ!। করে না। এই কারণে দর্শন-বিজ্ঞানকে যে অর্থে 
“শান্তর বল! চলে, ইতিহাসরে সেই অর্থে পুরোপুরি শাস্ত্র বল! চলে না, 
যদিও দর্শন-বিজ্ঞনের মতো ,ইতিহাসেরও মুখ্য উদ্দেস্ত--জ্ঞানপ্রচার করা । 


নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার ১৪৭ 


জ্ঞানপ্রচারে এঁক্য থাকলেও, যেখানে দর্শন-বিজ্ঞান যোগায় তত্বরজান 
€20179:951) সেখানে ইতিহাস যোগায় বিশেষ ব্যক্তির ও ঘটনার বিবরণ 
তথ অতীতের জ্ঞান_-0%:৮05]%৮কে'। ইতিহাসের সঙ্গে কাব্যের যেটুকু 
সার্দৃশ্ত ত' এখানেই-এ “বিশেষকে প্রকাশ করাতেই-_ জীবস্ত মান্থষের 
জীবনদ্বন্বের-__-জী বনযাপনের-_স্থছুঃখমুক নানাবস্থার অন্থুলেখনে--৭00007869 
11510%”-এর রূপ প্রকাশ করাতে 1৬ 

কিন্ত এই আপাতসার্ৃপ্ের অন্তরালে রয়েছে_ মৌলিক পার্থক্যটুকু। 
ইতিহাসের উদ্দেশ্ত যেখানে বিশেষের বিবরণ দেওয়া--যা৷ ঘটে গেছে তার 
যথাযথ বিবরণ বা জ্ঞান প্রচার করা--কাব্যের উদ্দেশ্থা, সেখানে বিশেষকে 
'অবলম্বন করে অর্থাৎ উপাদান হিসাবে ব্যবহার করে, যা ঘটেছে শুধু তাকেই 
নয়, যা ঘটতে পারে অর্থাৎ বিশেষ পরিস্থিতিতে ব্যক্তির আচরণের সভভাবা 
রূপটিকে ব্যক্ত করা-ব্যক্তির পারস্পরিক সম্পর্কের সমস্ত সম্ভাবন! দেখানোর 
এচেষ্টা করা-_-জীবনের ঘটনা নিয়ে একটা বৃত্ত (৫02)01869 11019) তৈরী 
করা রসরূপ স্থষ্টিকরা। এক কথায় জীবনকে '10981158+ করা, বিশেষ 
একটি ভাবের ছাচে ঢালাই করতে চেষ্ট। কর।। এই কারণেই “86 
00018 [01)11090]010108] 01080 119001.৮ 

বাস্তবিকই, জীবনকে উপাদান ক'রে শিল্প স্থষ্টি করতে গেলে, উপাদানকে 
রসরূপে উপাদেয় ক'রে'তুলতে হবে--এ কথাট! সব সময়েই মনে রাখতে 
হবে। রূপমাপ্রেই শিল্প নয়, শিল্প হচ্ছে রসরূপ-_যে দূপ রসনীয় হয়েছে--যে 
রূপের সংযোগে বিশেষ কোন স্থায়িভাব অতিব্যক্ত হয়েছে। উপাদান পুরাণ 
থেকেই সংগ্রহ করা হোক, বা ইতিহাস থেকেই নির্বাচন করা হোক অথবা 
সমসাময়িক জীবনের অভিজ্ঞত| (থেকেই গ্রহণ কর! |হোক। বড় কথ! 
এবং আসল কথা--উপাদানকে .উপাদেয় রসরূপ দেওয়া--উপা- 
জানের সাহায্যে বিশেষ কোন “ভাব'কে ব্যক্ত করা। উপাদান নিমিত-মাত্র | 
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ব্যক্তি-ক্ল্প। সে পৌরাণিক, এ্রতিহাসিক, সামাজিক যাই হোঁক না কেন» 
ভাবের অঙ্গ-ন| হওয়। পর্যস্ত, আর যাই হোক শিক্প-ন্রন্দর নয়। কবি-মানসের 
প্রবণতা অন্গসারে এবং সামা্ধিক বাসনার চাহিদা অনুসারে পৌরাণিক, 
ধ্রতিহাসিক এবং লামাজিক বিষয়ের যে কোন একটি বিষয় নির্বাচিত হ'তে 
প|রে, কিন্ত বিষয় নির্বাচনেই তোস্্টির শেষ নয় । অর্থপূর্ণ বিষয় নির্বাচন অর্থাৎ 
যে বিষয়বস্তুর সামাজিক চাহিদা আছে--সমাজের মূল্যবোধকে যা' পরিপোষণ 
করে, তা নির্বাচন কর| অবশ্ই প্রশংসার কথা বটে, কিন্ত শিল্পীর পক্ষে 
কৃতিত্বের কথা-_মূল্যবান বিষয়কে চিত্তাকর্মক রসন্ধপে পরিণত করা । শিক্পীর 
দক্ষতা নির্ভর ক'রে চিত্তাকর্ষ রসরপ স্ষ্টি করার উপরেই । পৌরাণিক 
কাহিনীর অথবা এ্তিহাসিক কাহিনীর কৌতুহল-মূল্য যতই থাক, অর্থাৎ 
সামাজিকের প্রত্ব কৌতুহল বা ধর্মোদ্রীপনা মেটাবার উপযোগিতা তাদের যতই 
থাক, যতই তার! পুরাণের ব! ইতিহাসের আনুগত্য রক্ষা করুক, যে পর্যস্ত না 
তারা “রস-বূপ” লাভ করে সে পর্যস্ত তার! শিল্পের মর্যাদাই পায় ন। এ 
সম্বন্ধে বিখ্যাত জার্নাণ সযালোচক গট হোল্ভ এক্রায়েম লেসিঙ য| বলেছেন, 
তা” উদ্ধত কর! যেতে পারে-_ ০, 411560015 1255 1928 ৪৪০ 06০1060 
10৬ 1 (102 [1985101১066 11660. 165910. 17015601109] 200111209, 
106 9111)61 62910 1 15511110195 2 আ11-00119000650 19016 
ভ/1)০15 101 116 0910 00100101116 1019 11021119115. 136 00969 11096 
1179055 1156 ০01 ৪10 56111 1)2091152 1169.11% 179.1)7)9110, 19010100915 
16 17810106206 10. 50৫01 2. 10191101161 25 116 ছা111 5091061710৪ ৪1016 
1০0 111%2106 101016 61 101 1115 11556110 1)02190956. 11 176 91705 
0015 900655 110 2 06 0259) 00610 (106 1016 02:36 15 ভ৪1001106 ; 
006 00 868101) (8101051) 1113001% 10901:5 00965 11091 16210. 1715 
1910001,,.5, 8010,.:19):5 ১০৯11910016 05850513006 11150019 
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10 019198708, 11150: 15 601 09605 20010106 006 ৪. -51015 
10056 0£1821759 71751510611 6 21:6 0560. (0 2599019.65 05115111 
01121806615. |] 006 7926 8005 11) 11150015  011001750911095 
01১96 ৪5. 00136111910 07 (175 9.0.071)176106 01 11001%1010211217)5 
০1 1715 500160) 751] 160 13111) 056. (12617% (০. 24). আসল 
কথা, এঁতিহাপসিক ব্যক্তির জীবন অবলম্বন করে নাটক রচন। করলেও 
নাটাকারের উদ্দেশ্য দৃশ্যাকারে ইতিহাম রচনা নর, উদ্দেশ্য এঁতিহা্সিক 
ব্যক্তির দূপের মাধ্যমে জীবন-ভাষ্য রচনা কর1। নাট্যকারের কাছে ইতিহাস 
রসস্ষ্টির উপাদান বা উপায় বিশেষ ; তার লক্ষ্য__ রসম্থষ্টি, অর্থাৎ এতিহাসিক 
ব্যক্তির বিচিত্র ঘটনাময় জীবন থেকে ট্র্যাজেডির ব| কমেভির বিশেষ্‌ একটি 
রস-মুতিকে উদ্ধার করা । ঈসপের কাহিনী এবং নাটকের পাথক্য নির্দেশ করতে 
গিয়ে লেলিউ য1 বলেছেন--ত! আমাদের বক্তব্যকে স্পষ্টতর করবে ; তিনি 
বলেছেন--ঈসপের নীতিমূলক কাহিনী--4106005 6০ 01105 ৪. £€678] 
10151] 90010 1951918০001 0911691111019,0101) ০ 29 82015550 11 
11115 11066110191) 15 111101160. 9100 16 15 6112 59176 [0 05 /10611)61 
0171১ 15 50 10% 110698115 01 2. 00171191606 2.011091] 11090 15 130 15611 &, 
10911110690. ৮1101 ০07 300, 1)6 1১956 109 00110110106 "1216৮ €1 
115 1115 95 50012 29 106 5695 1119 5091, 10 00965 2101 0012 06119 
1011) ৮1790 110161556 7০ 12199 12১56 11) (115 102150175 61010119517 
11011) 115 ৮৮০0115 006 1715 11161161910 2 116 00965 1001 ৮৮21] 0০ 
11166165000 10 11075000605 ) 115 1725 10 00 101] 001 2595010 
110 1] 001 175216--0015 19601 2095 ০: 129 1106 05 58615- 
60 50 10115 85 (116 00161 15 111011110 অন্তপক্ষে নাট ক--”:08159 
110 019100 01010 2. 51016 06110166 25010100 970571116০0 01115 


৩ 
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56017, [6 21105 96 08331025 11101) 016 00155 2100 61005 
০105 19012 20052 200 65926, 0: 26 21025 ৪৮ 0115 [01595016 
৪০৫0:060 05 2 6:06 2120. 1510. 06117)6801011 ০6 01191806519 2700 
125105--যদি ও-০13001)1500116 8. 061:62110 11066511001 2001012) & 
৩6109110 11211001010105 5110 11010 ড6 00 1101 1195 111 (116 1170191 
€915 02091153 0101 86691161011 15 50161 0110660 10 1176 5617619) 
8501011 01 10056 25195019] 21019110901011 011 500: ৪0105 5101 
211 0৮1005 111562006” (০ 35) লেসিঙের আলোচনার সারমর্ম এই 
'যে ইতিহাস ঘটনার যথাযথ বিবৃতিমাত্র ; ঘটনার সুষ্রবিস্তাসের সাহাযো একটি 
অসম্পূর্ণ বুত্ত অর্বাৎ “৪, 00101791665 20108 0196 19 10. 10511 2. 1:01111160 
»্ম016” রচনা! কর! ইতিহাসের উদ্দেশ্ত নয়। নীতিমূলক কাহিনীতে বৃত্ত 
রচনার চেষ্ট। থাকে বটে, কিন্তু তার মুখ্য উদোশ্ঠ-_মাধারণ নীতি-স্থত্র প্রচাব 
করা _“26116151111018] 235010171” প্রচার ক'রে নীতিশিক্ষ। দেওয়া অর্থাৎ 
চরিত্র বা রসস্ষ্টি নীতিপ্রচারেরই উপায়মাত্র, স্ত্রাং গৌণ। নীতি কথাটিকে 
লোকের মনে অর্থাৎ বুদ্ধিতে ধরিয়ে দিতে পারলেই তার উদ্দেগ্ত সিদ্ধ, সে 
শ্রস্্ট | নাটক নীতিমুলক-কাহিনী থেকে আর এক ধাপ এগিয় যায়। 
ব্যক্তিজীবনের একটি সম্পূর্ণ বৃত্ত রচন! করায় সে ইতিহাস থেকে হয় পুথক 
এবং নীতিপ্রচারের উদ্দেশ্ঠ মুখ্য ন। থাকায়, নীতিমুূলক কাহিনী "থকে হয় ভিন্ন। 
নাটককে এমন একটি বৃন্ত-রচন|] করতে হয় খা'কে ইংরেজিতে বলা চালে-_ 
2 20100101665 01101) 1118 15 111 15611 2. 101117060. ৮11016” এবং 
তার মুখ্য উদ্দেশ্ঠ চরিত্রের পারস্পরিক ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার জীবস্তকল্প রূপ ব! 
জীবনালেগা স্থষ্টি করা তথা দর্শক-পাঠকের মনে রসের উদ্রেক করা--এক 
কথায় রূপ ও রসস্থষ্টি করা । এই রূপ-মুল্য এবং রল-মূল্যই লাহিত্য-শিল্লের 
'আসল মুল্য। এই মূল্যে য| যত মুল্যবান তা” তত সার্থক স্থষ্টি। বূপের 
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মাধ্যমে রসম্থষ্টি--এক কথায় যাঁকে বলা হয় 'রস-রূপ বা রমণীয় রূপ শ্ষ্টি- 
এই মুখ্য উদ্দেশ থেকে যে শিল্পী যত দুরে সরে যান, শিল্প-এলেকা থেকে 
তিনি তত দুরে সরে যেতে থাকেন । প্রতিপাদ্য কোন তত্ব (109) ব| নীতি 
যেখানে ব্ূপকে গুশীভূত করে ফেলে, সেখানে স্থষ্টি বিশুদ্ধ শিল্পের উচ্চ সুর 
থেকে নেমে 'নীতিমূলক কাহিনী'র স্তরে এসে দড়া়। আবার যেখানে ব্বপ- 
পরম্পরার ভিতর দিয়ে একটি সম্পূর্ণ বৃস্ত গড়ে উঠে না-রচনা! এলোমেলো 
ঘটনাসমাবেশে-_-অথাৎ অন্বয়বিহীন বূপকল্পনায় পর্যবসিত হয়, সেখানেও 
বিশুদ্ধ শিল্পকর্মের মান থাকে ন]। 

শিল্পের আত্ম। রস এবং রসের মূল্যেরই উপর তার আত্মিক মহিম। নির্ভর 
ক:ব বটে কিন্ত রূপ" যেহেতু রসের মাশ্রধ, রূপের স্বষম। ও সার্থকতার মধোই 
স্ষ্টির উৎকর্ষ নিহিত থাকে । সমন্বয় গুণের উৎকর্ষে শিল্পের সমগ্র রূপটি 
স্থষমায় মণ্ডিত হয় এবং অর্থ (51811100910) প্রকাশের সত্যতায় প্রত্যেকটি 
রূপ সার্থক হয়ে উঠে। প্রথমটি আসে বিতিন্ন অংশের অঙ্গাঙ্গিযোগের ফলে, 
দ্বিতীয়টি দেখ! দেয়--010120615096012 ব| 001101610128, 01011, 01191501061 
£9861011 ব। 10015101911296192-এর চমতকারিতহের ফলে-_ প্রত্যেকটি 
রূপের পূর্ণ বিকাশের ব! সৌন্দর্যের ফলে। 

তবে, রসন্ধপ তৈরি কর! শিল্পীর মুখ্য উদ্দেশ্য হলেও বিষয়ের বা 
উপাদানের প্রকৃতি দ্বার! শিল্পীর কল্পনাশক্তি নিয়ন্ত্রিত না হয়ে পারে না। 
'পৌরাণিক বিষয় ব। এঁতিহাসিক বিষয় নিয়ে যখন শিল্পীকে কাজ করতে হয়, 
তখন যেমন রসস্থষ্টর দিকে তাকে সতর্ক দৃষ্ট রাখতে হয়, তেমনি সচেতন 
থাকতে হয় উপযুক্ত পরিবেশ ও চরিত্র পরিকল্পন। বিষয়ে! একদিকে যুগ- 
পরিমগ্ুল স্যস্ করার দায়িত্ব থাকে, অন্দিকে থাকে পুরাণ-কখিত ব! ইতিহাস 
প্রথিত চরিত্রের বহুশ্রুত বৈশিষ্ট্য গতি ও পরিণতির প্রতি অনুগত থাকার 
তবার়িস্ব। পৌরণিক নাটকে যেমন আমর! পৌরাণিক যুগের পরিমগুল এবং 
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চরিত্রের যুগোচিত আচরণ প্রত্যাশা করি, এঁতিহামিক নাটকেও তেমনি 
আমর! যুগ-পরিমণ্ডল এবং চরিত্রের যুগোচিত আচরণ প্রত্যাশ। করে থাকি। 
এই প্রত্যাশা! পূরণ করার দায়িত্ব নাট]কারকে গ্রহণ করতে হয় এবং হয় 
রগনিষ্পত্তির খাতিরেই। আসম্বাদনে বা উপলব্ধিতে যা বাধা স্থ্টি করে, শিল্পী 
তাঁকে পরিহার করেন। শিল্পীকে প্রথার ব! সাধারণের অভিজ্ঞতার অন্থুবর্তন, 
করতে হয় এই কারণেই অথণৎ অবাধ রসনি্পত্তির জন্যই । পৌরাণিক বা 
্রতিহাসিক চরিত্র সন্বপ্ধে সাধারণের খনে মোটামুটি একটা ধারণা থাকেই । 
নাট্যকার যদি তার সম্পূর্ণ বিপরীঠ কোন ধারণ। আমদানী করতে চেষ্ট 
করেন, তখন সাধারণের সংস্কারের সঙ্গে নাট্যকারের স্থষ্ট রূপের বিরোধ ঘটে, 
নাট্যকারের স্থ্ট রূপ দর্শক-পাঠকের বাস্তবতাবোধে তথ] ওচটিত্যবোধে ধা্ক 
দেয় এবং রসনিষ্পত্তিতে ব্যাঘাত স্যষ্ট করে। ঘটনাকে ও চরিত্রকে নতুন 
করে ব্যাখ্য। করার স্বাধীনত1 নাট্যকারের আছে--এ কথা সত? বটে কিন্ত 
এ কথাও মত্য, সব কিছুকে বিপরীত কল্পন| করার অধিকার নাট্যকারের নেই । 
রসম্ষ্টি ধাকে করতে হবে তাকে লোকভাবের অঙ্থুবতন করতেই হবে। 
প্রতিহাসিক নাটকের নাট্যকার যদ্দি ইতিহাসের বিবরণ না মেনে চলেন 
গ্রোড়াতেই তিনি দর্শকদের বিরাগভাজন হওযাঁর ঝুঁকি মাথায় তুলে নেন 
এবং অবাধ রসনিষ্পত্তির পথকেও বন্ধুর করে তোলেন। এই কারণেই, 
পৌরাণিক নাটকে পৌরাণিকত্বের এবং ধ্রতিহাসিক নাটকে এঁতিহাসিকত্ের 
পরিমাণ কত কি আছে না আছে ত! যাচাই করতে যাওয়ার সমস্তা এডিয়ে 
যাওয়। চলে না। গ্নন্ত কারণেও এ্রতিহাপিকত্ব যাঁচাই করার প্রশ্ন উঠতে 
পারে। এতিহাগিক ব্যক্তির জীবন-কথ যেখানে প্রকাশ্য বিষয়, সেখানে 
প্রকাশের যাথাযথা বিচার করতে হ'লে এতিহাসিকত্বের হিনাব-নিকাশের 
প্রশ্ন একবার উঠবেই। 

সাছিত্য কল্পনাময় স্যষ্ট হওয়! সত্ত্বেও যেমন তার ন্নপকল্পের বাস্তবতা 


নাট্যসাহিত্যের আলোচন!। ও নাটশ্শবচার ১৯৩ 


বিষয়ে প্রশ্ন উঠে থাকে অর্থাৎ কল্পিত রূপের সঙ্গে লোঁকক বূপের সাদুশ। যাচাই 
করে দেখার ইচ্ছা ভেগে থাকে. তেমনি ধতিহাসিক নাটক; স্বব্নপতঃ রসরূপ 
হুওয়। সত্ত্বেও, তার রূপের বিচার করবার সময়ে, সমালোচকরা রূপের 
রসোদ্দীপকত। বিচার করার সঙ্গে সঙ্গে এতিহাসিকত। নিধণরণ করার 
প্রয়োজনীয়তা ও উপলব্ধি করে থাকেন । এঁতিহাসিক নাটকের ঘটন! বা ব্যক্তি 
সামান্য ঘটনা ব! বাক্তি বটে, কিন্ত বিশেষতঃ তার! এঁতিহাসিক তথ্য। তাদের 
যাথাবথা বিচারে এঁতিহাসিকত্ব আছে কি নেই এ প্রশ্ন অবগ্তই উঠবে। 
বাস্তবতার বিচার যেমন রূপ 'ন০৬ (2: 0৫৪ 1০ 1166-_এই প্রশ্নটিরই 
বিচার, তেমনি এঁতিছাসিকতার বিচার রূপ অর্থাৎ ঘটনা ও চরিজ নত 
9 [1116 ০০0015000 এই প্রশ্নটিরই বিচার । 

এপের্ধারি-পতন? নাটকখানিতে রাজপুত-ইতিহাসের একটি বিশেষ অধ্যায়কে, 
চিরোন্নতশির মেবারের স্বাধীনতারক্ষাকল্লে প্রাণপণ সংগ্রাম এবং জাতির 
'অন্তনিহ্িত দুর্বলতার জন্য মেবারের শোচনীয় পতন--উপস্থাপিত কর! হয়েছে । 
মেবার রাজস্থানের রাজ্যমালার মধ্যমণি । মেবারের রাণা রাজপুত কুল- 
তিলক । মেবার শুধু একটি নাম নয়, 'মেবার, একটি প্রতীক--মরণপণ 
প্রতিরোধ-শকজির ও একাস্তিক শ্বাধীনতাকামনার প্রতীক। বাপ্পার সময় 
(£৮ সন্ত ) থেকে আরম্ভ করে অমর সিংহের পরাজয় ও মোগল-অধীনতা 
স্বীকার (১৬১৩) পর্যন্ত মেবারের ইতিহাস পরম বিম্ময়কর বীরত্বের ও জলস্ত 
জাত্যতিমানের ইতিহাস। অমর সিংহ, রাণ। লক্ষ্মণ সিংহ) তীম সিংহ, 
পদ্দিণী, চণ্ড, রাগ! কুভত, রাণ! সঙ্গ, সংগ্রাম সিংহ, প্রতাপ সিংহ, অমর সিংহ 
প্রমুখ বীর যোদ্ধাদের ম্মরণীয় বীরত্বের ও আত্মত্যাগের মহিমায় মেবার যে 
এতিহ স্ষ্টি করেছিল, তা'তে বীরত্ব, জাত্যতিমান মৃত্যুপণ-সংগ্রাম প্রস্তুতি 
খণগুলি “মেবার' নামের সমার্থক হয়ে উঠেছিল। পাঠান-মোগলের বার বার 
আক্রমণে হিন্দুভারতের শৌর্যবী্য ক্রমে ক্রমে যখন নিস্তেজ ও পধুদস্ত হয়ে 


১৯৪ মেবার পতন 


বাচ্ছিল, রাজস্থানের রাজ্যগুলি একে একে যখন মোগলের অধীনতাপাশে 
আবদ্ধ হচ্ছিল, তথন একমাত্র মেবারই হিন্দু-ভারতের প্রাণের শিখাটি গুজ্ছলিত 
অ্থেছিল। প্রাণ দিয়ে মান বাচাতে- মৃত্যুপণে স্বাধীনতা রক্ষা করতে 
মেবার ছিল কৃতসংকল্প-_ছিল সুদীক্ষিত। রাজ! প্রজ। সকলের মন-প্রাণ 
এক দ্থরে বাধা । প্রাণ-বিসর্জনে বিস্ময়কর তাদের প্রতিষ্পধ1। দিল্লীর 
স্থলতান আলা-উদ্‌-দীন খিলজি (১৩০৩) অকথ্য নিষ্ঠুর অত্যাচার ব1 গুজরাটের 
বাহাদুর শাহের নিষ্ঠুর আক্রমণ (১৫৩৪ খুঃ) মেবারের প্রাণশক্তিকে আঘাত 
করেঠিল, সত্য কিন্তু তাকে নষ্ট করতে পারেনি । আকবর চিতোর অধিকার 
করে নিষ্ঠুরতম হত্যালীলায় জিঘাংদ্ব আলা-উদ-দীনকেও হার মানিয়েছিলেন-- 
“০ 5001) 11011019 616 16109096600 606 0:05] 4415-0- 
110" (কেঘ্িংজ হিন্রি-অফ ইত্ডিয়া-৯৯ পৃঃ), উদয় সিংহকে চিতোর ত্যাগ 
করে পালিয়ে যেতে বাধ্য করেছিলেন--সবই সত্য, কিন্তু এ কথাও তো 
অবিস্মরণীয় যে বীরকেশরী প্রতাপসিংহের অতুলনীয় তেজদ্ঘিত1 ও স্বদেশপ্রেমের 
আগুনকে কিছুতেই. আকবর নির্বাপিত করতে পারেননি। উদয়পুর, 
কমলমীর, চৌন্দ, ধর্মমতী, গোগুওা একে সব ছুর্গই প্রতাপের হস্তচু)ত হয়ে- 
ছিল, প্রতাপ প্রান্তরে প্রান্তরে, অরণ্যে অরণ্যে আশ্রয় অন্বেষণ করে ফিরে- 
ছিলেন, অর্ধাহারে, অনাহারে দ্িনাতিপাত করেছিলেন, কিন্ত তবু তিনি 
মোগলের কাছে আত্মসমর্পণ করেননি । আকবর সমস্ত রাজপুতবংশ কিনে 
নিয়ে ছিলেন, কিন্ত প্রতাপকে তিনি কিনতে পারেননি। ক্ষত্রিয়ের প্রধানতম পণ্য 
সকলেই বিক্রয় করেছিল, প্রতাপ সে হাটে যাননি এবং যাননি বলেই ছুর্বার 
প্রাণশক্তির বলে ক্রমে ক্রমে, চিতোর দুর্গ ছাড়া, মেবারের প্রায় সমস্ত স্বানই 
অধিকার করেছিলেন। প্রতাপের এই অতুলনীয় শৌর্ষবীর্যের কীতি দিয়ে 
মেবারের গৌরবমুকুট মণ্তিত। মেবার এই অপ্রতিঘন্দী শৌর্যবীর্যেরই 
নামান্তর | স্বাধীনতা ও স্বদেশপ্রেমেরই অপর নাম “মেবার।" 


নাট্যসাহিত্যের আলোচন৷ ও নাটকাবঢার ১৯৫ 


এমন যে মেবার, সেই মেবারেরই পতন ঘটেছিল প্রতাপসিংহের পুত্র অমর 
সিংহের রাজত্বকালে । মৃত্যুকালে প্রতাপ নাকি ভবিষ্যদবাণী করেছিলেন 
“আমার প্রাণোপম পুত্র অমর বিলাসিতার বশীভূত হইবে, মিবারের ছুরবস্থ। 
তাহার স্মরণ থাকিবে না। অস্তিমকালে আমি এই যে কুটীরে অবস্থান 
করিতেছি এ স্থানে সুন্দর সুন্দর অষ্রালিক! বিনিষিত হইবে। ক্রমাগত 
পঞ্চবিংশতিবর্ষ কঠোর ব্রতে ব্রতী থাকিয়। আমি যে সমস্ত সম্পত্তির পুনরুদ্ধার 
করিলাম অগ্র তাহ। রক্ষ/ করিতে পারিবে না। আমার বোধ হইতেছে 
আত্মন্থের জন্ত অমর চির স্বাধীনতা! গৌরবে জলাঞ্জলি দিবে, (রাজস্থান ) 
এবং সর্দারগণ প্রতাপের সম্মুখে শপথও করেছিলেন--“মহারাজ ! বাপ্লার 
পবিত্র সি'হাসনের শপথ করিয়া বলিতেছি, একজনমাত্র রাজপুত জীবিত 
থাকিতে মিবারভূমি তুকির হস্তগত হইবে না! ; যতদিন আমরা জীবিত থাকিব, 
কুমার অমরসিংহ কখনই ততদিন আপনার আদেশ লঙ্ঘনে সমর্থ হইবেন ন!। 
মিবারের পূর্ব স্বাধীনতা যতদিন পূর্ণভাবে পুনরুদ্ধার না হয়, শপথ করিয়। 
বলিতেছি ততদিন এই সকল কুটিরে বাস করিয়াই আমরা পরিতৃপ্তি লাত 
ক্রস, বিলাসিতা ও সুখসভ্তোগে আমর! বঞ্চিত থাকিব। (রাজস্থান) 
সর্দ(রদের এই প্রতিজ্ঞ।-বচন শুনে প্রতাপ কিছুটা! স্বস্তিতে শেষ নিঃশ্বাস তাযাগ 
করেছিলেন বটে, কিন্তু প্রতাপ মর্মে মর্মে বুঝেছিলেন_-“আম। হইতে চিতোর 
উদ্ধার না; জন্মভূমিকে যবন কবল হইতে উদ্ধার কর! আমার পুত্র অমর 
সিংহেরও সাধ্য নহে ।” 

যবন কবল হ'তে জন্মভূমির স্বাধীনত। রক্ষা! করতে অমরসিংহ পারেননি 
এ উতিহাসিক সত্য, কিন্ত বিলাসিতার ব| ভীরুতার জগ্তই পারেননি এ কথ 
সম্পূর্ণ সত্য বলে মেনে নেওয়া যায় না। যবনর1 কিতারে সামশ্দান-ভেদ-দণ্ড 
প্রয়োগ করে ভারতের প্রায় সমস্তটই কবলিত করতে চেষ্টা করছিল প্রতাপ 
নিজেই তা" বুঝেছিলেন। রাজপুতদের মধ্যে তিনি একাই মাথা উচু 


১৯৬ - মেবার পতন . 


রেখেছিলেন এবং তা” রাখতে তাকে সব কিছুই ত্যাগ করতে হয়েছিল। 
তাঁর বাইরের শক্ত মোগল, ভিতরের শক্র মোগলপদানত রাজপুতরা। 
মোগলরা না করলেও, মোগলদাস রাজপুতরাই তীর উচ্চ শিরকে মোগলের 
কাছে অবনত করে দিতে চেষ্টা করবে। মোগল সাম্রাজ্যের বিরাট 
অধিকারের মধ্যে, ছোট্ট একটি দ্বীপের মতো! যোঝাধুঝি করে মাথা উ“চু 
করে থাকা, মেবারের পক্ষে বেশী দিন সম্ভব হবে না। হিন্দুর ছুর্মতিতেই 
শেষ হিন্দুর ছুর্গতি ঘটবে। মেবারের পতনে রাজপুতবংশের শেষ দীপশিখাটি 
নিতে যাঁবে। হিন্দুর প্রতিরোধ শক্তির শেব সংগ্রামের অবসান ঘটবে । 

ধার পরাজয়ে মেবারের তথা সমস্ত রাজপুতের পতন সম্পূর্ণ হয়েছিল তিনি 
প্রতাপের জ্যেষ্ঠ পুত্র অমরসিংহ। তিনি ১৫৯৭ খৃষ্টান্বে পিতৃরাজ্যে অভিষিক্ত 
হয়েছিলেন। তীর সম্পর্কে টড-রচিত রাজস্কানে নিম়লিখিত বিবরণ পাওয়া 
যায় :-- 

পিভূসিংহাসনে আরোহণের পর অমরসিংহ নূতন নৃত্তন নিয়ম, নুতন নৃতন 
প্রথ৷ ও নূতন নূতন কর স্থাপন করলেন এবং সামস্তদের নৃত্তন নূতন ভূমিবুত্তি 
দান করে রাজ্যকে বিলক্ষণ শৃঙ্খলাবদ্ধ ও সুদৃঢ় করে তুললেন। বহুদিন পর্যন্ত 
শাস্তির ক্রোড়ে থেকে অমর আলন্তের বশীভূত হলেন। পিতার মৃত্যুকালীন 
আরদৈশ বিশ্বত হলেন। পেশোলাতীরবর্তী পর্ণকুটারগুলি ভেঙ্গে ফেলে, 
“অমরমহল? নামে একটি বিলাসভবন নির্মাণ করালেন এবং চাটুকার পারিষদ- 
বর্গে পরিবেষ্টিত হয়ে সেই প্রাসাদে নিশ্চিন্ত মনে কালাতিপাত করতে 
লাঁগলেন। যেখানে ভারতের প্রায় সমস্ত নরপতি দিল্লীশ্বরের অনুগত সেখানে 
স্বাধীনত। রক্ষা করতে হ'লে যতখানি সামরিফ প্রস্ততি বা অশ্থশীলন ও সতর্ক 
পুষ্টি অত্যাবস্ীক, অমরসিংছের ত1 কিছুই ছিল না। অচিরেই তার নুখনিত্্ 
ভেলে গেল। মেবাঁরের দর্পচুর্ণ করবার অন্ত জাহাঙ্গীর সৈম্ভবাহিনী প্রেরণ 
করলেন।, 


নাট্যসাহিতোর আলোচনা ও নাটকবিচার ১৯৭ 


অমরসিংহের স্বন্ধে ছুষ্টা সরশ্বতী তর করলেন। তিনি বিলাস সম্ভোগ 
পরিত্যাগ করে অনর্থকর ষুদ্ধবিভ্রাটে লিপ্ত হ'তে অনিচ্ছা প্রকাশ বরলেন। 
এক একবার যশোলিগ্স। মনে না জাগছিল তা? নয়, কিন্ত পরক্ষণেই বিলাসিতার 
মোহিনী ছায়! এসে তাকে আবৃত করছিল। চাটুকারের| বার বার নিষেধ 
করতে লাগল; তাদের যুক্তি-_সেনাবল নেই, অর্থবল নেই, সহায়-সম্বল নেই. 
ভারতের সমস্ত নরপতি মোগল সম্রাটের অন্থবল--এমত অবস্থায় সন্ধিত্থপনই 
বিধেয়। রাণাও যুক্তির সারবন্তা উপলব্ধি ক'রলেন- সন্ধিস্থাপনের সঙ্ল্ 
করলেন । 

কিন্ত মেবারের সর্দারগণ যে প্রতাপের মৃত্যুশয্যার পাশে দীড়িয়ে প্রতিজ্ঞা 
গ্রহণ করেছিলেন! তীর! চিন্তানলে সন্তপ্ত হ'তে লাগলেন। সামস্ত শিরোমণি 
চম্বাবংকে পুরোবততী করে তারা অমর মহলে উপস্থিত হ'লেন। চন্দাবৎ 
রাজাকে বললেন-_-মহারাজ, প্রতাপসিংহের জ্যেষ্ঠপুত্র আপনি; এই. সঙ্কট- 
কালে নিশ্চিত থাক! কি আপনার শোতা! পায়? পবিত্র কুলগৌরব নষ্ট হবে 
বীরকেশরীর পুত্র হয়ে কিরূপে তা” প্রত্যক্ষ করবেন? প্রচণ্ড মোগল শক্র 
যখন আপনার শিয়রে দণ্ডায়মান আপনি তখন হীন চাটুকারদলে পরিবেষ্টিত 
হয়ে কাপুরুষের ম্তায় নিশ্চিন্ত রয়েছেন? যবনের হাতে মেবার রাজ্য ছারখার 
হবে, পবিত্র রাজপুতকুলললনার জীবন কলঙ্কিত হবে-কোন্‌ 'পাঁণে আপনি 
তা সহ করবেন? পুর্বপুরুষগণের পবিভ্র কীর্তি যদি অক্ষু্ন রাখতে না৷ 
পারবেন, তবে পবিল্র শিশোদীয়কুলে জন্মগ্রহণ করেছিলেন কেন? আপনার 
রাজ্যে ধিক. এখ্বর্ষে ধিক, কুলগৌরবে ধিক।” সর্দারের এত তেজস্থিনী 
বন্তৃতাও রাণার মধে। কোন প্রতিক্রিয়া স্ট্টি করল না। সর্দার অস্থির 
উত্তেজনায় শিলাখণ্ড কুড়িয়ে নিয়ে, সভাগৃছের ভিত্তিস্থিত মুকুরে প্রচণ্ড বেগে 
নিক্ষেপ করলেন ৷ মুকুরখানি. চুরণবিচূর্ণ হয়ে গেল। তাতেই তিনি ক্ষাস্ত 
হলেন না। অমরসিংহের দক্ষিণ বাছ ধারণ করে চন্দাবৎ সর্দার সিংহাসন 


১৯৬ মেবার পতন 


থেকে তাঁকে নামিয়ে আনলেন এবং সর্দারদের সম্বোধন করে বললেন-_ 
“সর্দারগণ। প্রতাপের পুত্রকে কলঙ্ক হ'তে রক্ষ!ং করতে এখনই যুন্ধযাত্রা' 
কর। 

চন্দাবতের আচরণে রাণ! ভীষণ ক্রুদ্ধ হলেন, তাঁকে অপমানকারী, রাজদ্রোহী 
প্রভৃতি নানা কটু ভাষায় ভৎসন| করতে লাগলেন । চন্দাবৎ মে কথায় 
কর্ণপাত করলেন না। সর্দারগণ পরম সন্ধষ্ট। রাণাকে নিয়ে সদলবলে তার। 
ুদ্ধযাত্রা করলেন। জগন্নাথদেবের মন্দির পর্যন্ত গিয়েই রাণা" নিজের 
নিবুদ্ধিতা ও অপরাধ বুঝতে পারলেন এবং চন্দাবৎ কৃষ্ণের শত শত প্রশংসাবাদ 
করতে লাগলেন। দেবীরক্ষেপ্রের ঘোরবুদ্ধে (১৬০৮ খুঃ) প্রতাপের জ্যেষ্ঠ 
পুত্র জয়লাভ করে সগৌরবে রাজধানীতে ফিরে আসলেন। জাহাঙ্গীর 
.পুরাজিত হয়েছিলেন সত, কিন্ত নিরুৎসাহ হননি। এক বছর পরেই 
১৬০৯ খৃঃ ( ১৬৬৬ অব্ের ফালন্তুন মাসে ) তিনি সেনাপতি আবদুল্লার অধীনে, 
মেবারের বিরুদ্ধে এক বিরাট বাহিনী পাঠিয়ে দিলেন। “রণণপুর? নামক 
গিরিপথে তুমুল যুদ্ধ হ'ল এবং এবারেও মোগলবাহিনী পরাজিত হল। এই 
যুদ্ধে দেবগড়ের ছুদে! সঙ্গাবৎ, নারায়ণদাস, হৃর্যমল্ল, এশকর্ম, পূর্ণমল্ল রাঠোর 
হরিদাস, সদ্রিপতি ঝাল! ভূপৎ, কহিরদাস কচ্ছবাহ, বৈদলার চৌহান কেশব- 
দাস, মুকুন্দদাস রাঠোর ও জয়মলোট প্রভৃতি বীর প্রাণ বিসর্জন দিয়েছিলেন। 

ছু' ছু'বার পরাজিত হওয়ার পরে জাহাঙ্গীর মেবারকে জব্ব করার জগ্য 
নুতন কৌশল অবলম্বন করলেন। রাজপুত--কুলাঙার সাগরজীকে সম্রাট 
চিতোরের ধবংসাবশেষের উপর রাণা নাম দিয়ে অভিষেক করলেন । চিতোরের 
ধবংসরাশির মধ্যে একদল মোগল সেন কতৃক রক্ষিত হয়ে নৃতন রাণ! রাজত্ব 
করতে লাগলেন । কিন্ত জাহালীর যে উদ্দেস্তে সাগরজীকে রাজপদে প্রতিষিত 
করেছিলেন, সে উদ্দেশ্য সিদ্ধ হল না। মেবারবাসীরা অমরসিংহের পক্ষ 
পরিত্যাগ করে সাগরের নিকট উপস্থিত হল ন।। বরং তার নাম শোনামাত্র 


নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার ১৯৯, 


সকলে ঘ্বায় মুখতজী করত । এইভাবে সাত বৎমর অতীত হ'ল। স্বজাতির: 
ত্বণা ও বিদ্বেবিষ পান করে করে ভার দেহমন জর্জরিত। “চিন্তার 
বিষদংশনে তিনি প্রপীড়িত হইতে লাগিলেন। কক্ষমধ্যে শাস্তিস্বখ নেই, 
হৃদয়মন অধীর হুইয়। উঠে। এক একবার তিনি সমুচ্চ গগনতেদী অট্রালিকার: 
ছাদে উত্থিত হইতেন, চিতোরের গৌরবস্তস্ত দেখিয়৷ পূর্বপুরু ষগণের গৌরবের 
কথ! প্মরণ হইত অমনি নিঃসংজ্ঞের স্তায় বসিয়। পড়িতেন, চারিদিক শুম্তময় 
বলিয়! "বোধ হইত, জগৎ্সংসার তাহার নিকট ভীবণ নরককুপ বলিয়া 
প্রতীয়মান হইত, তৎক্ষণাৎ অবতরণ করিয়! পুনরায় কক্ষমধ্যে প্রবেশ 
প্রবেশ করিতেন। চিন্তার বিভীষিকায় প্রগীড়িত হইয়! সাগরভী ক্রমে ক্রমে 
উন্মত্ব প্রায় হইয়া! উঠিলেন। একদিন রাব্রিকালে একাকী কক্ষমধ্যে বসিয়া 
তিনি চিন্তার সহিত ক্রীড়। করিতেছেন সহস! এক ভীমকায় তৈরবমুততি তাহার 
সম্থুখে আবিভূর্ত হইল; গভীর নৈশ নিস্তব্ূত। ভঙ্গ করিয়! গম্ভীরদ্বরে সেই: 
মৃতি বলিয়া উঠিল--নরাধম ! রাজপুত-কুলাজার ! শীঘ্র এ পাপরাজ্য হতে 
প্রস্থান কর। নতুবা তোর মঙ্গলের আশা নেই ।” (রাজস্থান__-বন্ুমতী। 
কার্ধালয় ১৩০৫ বঙ্গাব্ব ) * 

ভৈরবের ভৈরবমূর্তি দেখেই হোক অথবা যে কারণেই হোক, সাগরজা 
আর চিতোরে থাকতে পারলেন ন1; ভ্রাতুষ্পত্র অমরসিংহকে "আহ্বান করে 
তিনি চিতোরের রাজ্যভার তাকে অর্পণ করলেন এবং বিজন স্বন্দপর্বতের 
উচ্চতম শুে গিয়ে বিশ্রাম গ্রহণ করতে লাগলেন । শৈলশৃঙ্গেও সাগরজা 
শাস্তি পেলেন না। পুনরায় তিনি দিলীশ্বরের কাছে উপস্থিত হলেন। সম্রাট 
জাহাঙ্গীরের তিরস্কারবাক্যে তিনি আরো! মর্মাহত হলেন এবং সভাম্বলেই' 
বক্ষে তীক্ষু চুরিকা বিদ্ধ করে আত্মহত্যা তথা প্রায়শ্চিত্ত করলেন। *( এই 
সাগরজীরই কুলাঙ্গার পুত্র--মহাব্বৎ খ-_জাহাঙগীরের স্ুপ্রসিদ্ধ দুঃসাহসী 
সেনাপতি ) 


০০ খেবার পতন 


চিতোর নগরী ফিরে পেয়ে অমরসিংহ আনন্দে মত্ত হয়ে উঠলেন । তখন 
'মেবারের প্রায় আশীটি ছুর্গ ও নগর তাঁর অধিকারে । পার্বত্য প্রদেশের দুর্গম 
দুর্গের উপরে দৃষ্টি না দিয়ে তিনি চিতোরের প্রণষ্ট সৌন্দর্যের পুনরুদ্ধারে 
মনোনিবেশ করলেন। প্রতাপসিংহের ভবিষ্যদবাণী ফলতেও দেরী হল না। 
সম্রাট জাহালীর আবার মেবারের বিরুদ্ধে সৈগ্ভবাহিনী পেরণ করলেন। 
সংবাদ পেয়ে অমরসিংহও সৈম্ত সংগ্রহ করলেন এবং যুদ্ধের জন্ত ওস্তুত হলেন। 
কিন্ত সমন্য|। উপস্থিত হল সেনাদলের হিরোল চালনার (সম্মুখভাগ রক্ষণ ) 
ক্ষমতা নিয়ে । শক্তাবৎ ও চন্দাবৎ-_ছুই প্রতিদবন্দী দল। শক্র সৈম্ আসছে 
অথচ দুইণ্দলের মধ্যে মহাকলহ--মহাসমস্তাই বটে। সমস্যা সমাধান করতে 
অমরসিংহ বললেন--“সর্বাগ্রে যে দল অস্তলাছুর্গে প্রবেশ করতে পারবে, 
হিরোল রক্ষার ভার সেই দলেরই হস্তে অপিত হবে|” সুন্দরভাবে সমন্তার 
সমাধান ঘটল-চন্দাবৎগণ অস্তল1 দুর্গ জয় করে ছিরোল চালনার গৌরব 
অর্জন করলেন। অমরসিংহ সৈম্যবাহিনী নিয়ে আরাবল্লীর দ্বারদ্বর্ূপ “ক্ষমনর+- 
নামক গিরিপথে মোগলবাহিনীকে আক্রমণ করলেন (১৬১১ খৃঃ)। এই 
যুদ্ধে জাহাঙ্গীরের অগ্যতম পুত্র “পরতেজ' ছিলেন সেনানী। রাজপুতদের 
দুর্বার আক্রমণের মুখে মোগল সৈন্য পলায়ন করতে বাধ্য হল। পরভেজও 
অতিষিষ্টে প্রাণ নিয়ে পলায়ন করলেন । জাহাজীরের ক্রোধের মাত্রা আরো 
বেড়ে গেল। এবার তিনি পরভেঙ্জের পুত্রকে সেনানী পদে বরণ করলেন 
এবং মহাবীর মহাব্বৎ খাকেও তার সঙ্গে পাঠালেন । এ যুদ্ধেও সম্রাট বাহিনী 
পরাজিত হুল। এমনি ক'রে প্রত।পপুত্র অমরসিংহ “ সপ্তদশবার” মোগলের 
'বিরুদ্ধে যুদ্ধ করে জয়লাভ করেছিলেন । 
_ কিন্ত জাহাঙ্গীর মেবারের দর্প চুর্ণ করতে বদ্ধপরিকর। পুনরায় তিনি 
সমরায়োজন করলেন এবং অন্যতম পুত্র ক্ষুরমকে (পরে শাজাহান ) মেবারের 
বিরুদ্ধে প্রেরণ করলেন ( ১৬১৩)। বীরত্বে, সাহসে ও বিক্রমে ক্ষুরম ছিলেন 


নাটাসাহিত্যের আলোচন1 ও নাটকবিচার ২১ 


সর্বত্র প্রসিদ্ধ। তার দ্ুধর্ষ আক্রমণ-:মেবারের কাছে এক মহ! পমন্া ৪ 
দেখ! দিল। 

'“কোযাগার অর্থশৃন্ত, দুর্গ সৈম্যশৃন্ত, অস্তাগার মন্ত্শৃন্ত 1” তবু মেবারের 
আবাল-বৃদ্ধ-বণিত। সকলেই দৃঢ়প্রতিজ্ঞ__জীবন থাকতে মেবারভূমি যবনের 
হাতে তুলে দেবেন না । সকলে দলে দলে এসে অমরসিংহের কাছে উপস্থিত 
হলেন। ক্ষমতান্ুসারে অর্থ সংগ্রহ করে রাজকোষে পাঠাতে লাগলেন। 
বীরাঙ্গনার৷ নিজ নিজ বসনভূষণ বিক্রয় করলেন। বণিকর! উদ্বৃত্ব অর্থরাশির 
অধিকাংশই রাজকোষে দান করলেন। দেখতে দেখতে রাজকোষ অ:থ পুর্ণ 
হয়ে উঠল। যুদ্ধের উপযুক্ত অস্ত্শস্ত্রাদি প্রস্তুত হ*ল। রাণা অমরসিংহ 
মোগলের বিরুদ্ধে যুদ্ধযাত্রা করলেন। কিন্তু “যে বিজকবৈজয়ন্তী বহুকাল পর্যন্ত 
গিহলোট র!জগণের মস্তকোপরি বিরাজ করিত, বীরকেশরী বাপ্লার বংশধর 
ভিন্ন আর কেহ কখন যে বিজয় কেতন মন্তকোপরি সমুগ্ধত করিতে সমর্থ হন 
নাই, আজ জাহাঙ্গীরের পুত্র সুলতান ক্ষুরমের সম্মুখে তাহা অবনত হইয়া 
পড়িল।” জাহাঙ্গীরের আত্ম কাহিনীতে এই পতনের কাহিনী সুন্দর ভাকে 
বণিত আছে। তাতে দেখা যায়--“রাণাও অধীনতা শ্বীকারে সম্মত 
আছেন |" ১ রাণ। হতাশ হইয়। শুপকর্ণ ও হরিদাস ঝালা নামক দুইটি 
সর্দারকে ক্ষুরমের নিকট প্রেরণ করেন। *সর্দার দ্বয়ের মুখেহ প্রকাশ পায় 
রাণ। বৃদ্ধ, শ্বয়ং আমার নিকট থাকিতে পারিবেন না, তজ্জন্য ক্ষম! প্রার্থনা 
করিয়াছেন, তাহার পুত্র কর্ণ আমার সম্মুথে উপস্থিত থাকিয়] যথাযথ নিয়ম 
প্রতিপালন করিবেন******পুত্রের নিকটও বলিয়! পাঠাইলাম, রাণা সম্মানের 
পাত্র, কোন প্রকারে যেন তীহার সম্মানের ত্রুটি না হয় তাহার ইচ্ছান্থসারেই 
যেন সকল বন্দাবস্ত করা হয়।” এই প্রথম মেবারের উচ্চ শির মোগলের 
পায়ে অবনত হ'ল। 

টড.বিত এই কাহিনীকে ভিত্তি করেই নাট্যকার মেবার পতন নাটকের 


২৯ মেবার পতন 


বৃ্ত” রচন। করেছেন । এই কাহিনীতে যে এঁতিহাসিক তথ্য বা মর্ম (90171 
০৫ 1019001 ) প্রকাশ পেয়েছে তা” এই যে (ক) অমরসিংহ প্রতাপের অস্তিম 
মুহূর্তের আদেশ এবং বংশগৌরবের মহিম! রক্ষা! করতে ইতম্ততঃ করলেও, 
'অটলপ্রতিজ্ঞ সর্ণারদের শ্বদেশগ্রীতির ও আত্মত্যাগের প্রেরণায় শেষ পর্যন্ত 
মোগল শক্তির বিরুদ্ধে অস্ত ধারণ করতে বাধ্য হয়েছিলেন । (খ) একাধিকবার 
তিনি মোগল শক্তিকে পরাজিত করেনছলেন এবং প্রতাপমিংহের পুত্রের 
উপযুক্ত পরিচয় দিয়েছিলেন (গ) সগরসিংহকে চিতোরের রাণার পদে 
অধিষ্ঠিত করে এবং মেবারে গৃহযুদ্ধ বাধিয়ে কাট! দিয়ে কাটা তোলার কৌশল 
প্রয়েগে জাহালীর সিদ্ধকাম হননি। সগরসিংহ মেবারবাসীর কাছে ঘ্বণা ছাড়া 
'আর কিছুই পাননি । অন্থতাপে দগ্ধ হয়ে শেষ পর্যন্ত তিনি আত্মহত্য! করে 
প্রায়শ্চিত্ত করেছিলেন। (ঘ) মোগল সম্রাট মেবারের যত বড শক্র ছিলেন, 
মেবারের তার চেয়েও বড় শক্র ছিল সেই সব রাজপুত বংশ যার! আগেই 
'মোগলের কাছে মস্তক ও বংশ গৌরব ছুটোই বিক্রয় করেছিল; এমন কি কন্তা 
দান করে আত্মরক্ষ। করার চেষ্ট। করেছিল এবং সেই সব প্রসাদলোভী ধর্ম- 
ত্যাগীর দল যার রাঞ্জপুত অঠিমানকে-খিন্দু অভিমানকে- সমূলে বিনাশ 
করবারি ভগ্য বদ্ধপরিকর ছিল। গজসিংহ, মহাব্বৎ খঁ প্রভৃতি তাদেরই 
প্রতিনিধি । গঞজ্নিংহ মারবারের অধিপতি এবং জাতিতে হিদ্দু হয়েও পাতিতে 
মুদলমান আর মছাব্বৎ খ। ঠিল (টডের মতে )--সগরসিংহের ধর্মত্যাগী 
সম্ভতান। জাতিতে রাজপুত হয়েও ধর্মে মুসলমান । (উ) শেষ সংগ্রামে 
মেবারের আবাল-বৃদ্ধ-বণিত। আত্মাহুতি দেওয়ার জন্য প্রস্তুত হয়েছিল এবং 
প্রত্যেক শ্রেণীর লোক -ন্ত্রী পুরুষ নির্বিশেষে--যথাসাধ্য অর্থ ও শ্রম দান 
করেছিল। 

এই মূল তথ্য সম্বদ্ধে পরবর্তী ইতিহাসে নিয়লিখিত রূপ বিবরণ পাওয়া 
যায়--মাউন্টন্ট,য়ার্ট এলফিনষ্টোন-কৃত “হিষ্্ী অফ ইত্ডিয়।” (১৮৮৯ ৭) গ্রন্থে 
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1)10059110,5০০০০ 2.5 £15.0012119 921১060, * 75 55126 ০৬৪:6৫165 (০ 
1৮10 0াানাহ) 065110660 1500810155 [08102] 50116100905, ০৮6 
06591150126 02 101210 0 €স:00560 81651208110 ৪৮ ০০01 
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112৮৩ 23911] ০3১ (01015070016 110 11002117101119]  2111951706 
2.5 €1100100.....,.., '? (পঃ ৬১) এই বৃত্তান্ত থেকেও জানা যায়__ 
(ক) মেবার একাধিকবার আক্রান্ত হয়েছিল (খ) পরত্জে, মহাবৎ খা, 
আবর্ল্ল। খ, রাঙ্জা বন্থু, ক্ষুরম প্রভৃতির অধীনে বার বার অভিযান চালন। 
করা হয়েছিল (গ) অমরসিংহ অমাত্য ব1 সর্দারদের প্ররোচনাতেই যুদ্ধ 
করতে প্রবৃত্ত হযেছিলেন। (ঘ) ক্ষুরমের হস্তে রাণা পরাজিত হয়েছিলেন 
এবং সম্মানজনক অর্তে বশ্ততা স্বীকার করেছিলেন (ও) মেবার আক্রমণে 
অন্তান্ত রাজপুত বংশের রাজাদের কেউ কেউ সত্ত্রট জাহাঙ্গীরের সৈন্ভবাহিনীর 
সঙ্গে থাকতেন । (5) গৃহযুদ্ধ বাধিয়ে দেওগার জন্ত জাহাজীর প্রতাপসিংহের 
ভ্রাত1 সাগরম্ংহকে চিতোরের রাণ। পদে অভিষিক্ত করেছিলেন । কিন্তু উদ্দেস্ত 
দিদ্ধ হয়নি। 

স্থতরাং বলা যেতে পারে--'মেবার পতন' নাটকে ইতিহাসের মূল 
কাঠামে! বা মর্ম প্রায় ঠিকই আছে। সামস্তপতি চন্দাবৎ-এর স্থলে শালুম্বপতি 
গোবিন্দসিংহ “একখানি পিস্তল খণ্ড উঠাইয়। কক্ষস্থ একখানি বৃহৎ আয়নায় 
ছুড়িয়া” মারলে এবং রাণাকে হাত ধরে সিংহাসন থেকে নামিয়ে আনলে, 
অথব! সৈন্যাধ্যক্ষের অধীনস্থ কর্মচারীদের নাম একটু এদিক-ওদিক হলে, 
অথব1 টড-মহুসরণে মহাবৎ খাঁকে সাগরসিংহের পুত্র ব'লে এবং গোবিন্ব- 
সিংহের জামাত! ব'লে কল্পনা করলে ইতিহাসের মর্মে তেমন মারাত্বক আঘাত 
লাগে না। অবশ্য, গোবিন্মসিংছের কগ্য। “কল্যান”; অমরসিংহের কন্তা 
“ম[নসী” এবং সগরসিংহের কন্ত1 “সত্যবতী” অস্তিত্বের দিক থেকে আপত্তিকর 


২০৬ মেবার পতন 


ন। হ'লেও এবং তাবের প্রতিনিধি হিসাবে গুরুত্বময় হ'লেও, বাস্তব চরিত্র 
হিসাবে লঘু হয়ে পড়ায়, এঁতিহাসিক পরিমগুলের প্রত্যাশিত বাস্তবতাকে 
তথ। গুরুত্বকে আপত্তিকর মাত্রায় হাস ক'রে দিয়েছে । কল্যাণীকে পতিব্রতা কর! 
মানসীকে বিশ্বপ্রেমে-আত্মহারা করা এবং সত্যবতীকে শ্বদেশপ্রেমে-সর্বস্বত্যাগী 
করার স্বাধীনত। নাট্যকারের অবশ্তই আছে, বিস্ত স্বাধীনতা যেখানে অমংযমে 
পরিণত হয় সেখানেই ক্ষতিকর; বাক্তি স্থ্টি করতে নিছক ভাবের প্রতীক 
স্থষ্টি করলে--অর্থাৎ দেশকাল নিরপেক্ষ ও মাত্রাহীন চরিত্র শ্থঙ্টি করলে স্্টির 
সামগ্রিক ওচিত্য ব্যাহত হয়। .তা'ই বঝ'লে কল্পনামাত্রই দোষের নয়-_ 
বাস্তবতার পরিপস্থী নয়। গোবিন্দসিংহের মত জাত্যতিমানী চরিত্র, যিনি 
স্বর্গীয় মহারাণ! প্রতাপসিংহের পার্থে দাড়িয়ে অস্ততঃ পঞ্চাশট! যুদ্ধ করেছেন-_ 
তিনি যদ্দি মেবারের পতনের আগে মহাবৎ খাঁকে ঘন্দযুদ্ধে আহ্বান করতে 
মহাবতের শিবিরে উপস্থিত হন এবং রাজপুত-কুলাঙার কোন গজসিংহের 
গুলিতে নিহত হন তা'হলে ইতিহাসের মর্ম আহত না হয়ে বেনী ক'রেই 
প্রকাশিত হয়। তেমনি প্রকাশিত হয় যখন রাণা অমরসিংহ মহাবৎ খাঁর 
সঙ্গে সাক্ষাৎকার করেন এবং যে মহাবৎ খায়ের দল মেবার ধ্বংস করেছে তার 
ক্বাতে তরবারি তুলে দিয়ে বলেন-_-“এই তরবারি নাও। এই তরবারি রাণ। 
প্রতাপসিংহ মরবার সময়ে দিয়ে গিয়েছিলেন, বলেছিলেন-- দেখো যেন তার 
অপমান না হয়।”? আমিধৃতার অপমান করেছি । সে অপমান আমার রক্তে 
যৌত হয়ে যাক ।” এবং শেষ পর্যস্ত মহাবৎ খাকে সম্মুখ ধুদ্ধে আহ্বান করেন 
এই দু'টি ঘটন। ইতিহাসকে আচ্ছন্ন করেনি, বরং ইতিহাসের মহ্ঘটিকে 
'উদঘাটিতই করেছে-_ ইতিহাস যা” আভাবে বলেছে, নাট্যকার তাঃ উচ্চ 
ভাষায় বলেছেন। আপাত দৃষ্টিতে দেখলে মেবারের বুদ্ধ মোগলেরই বিরুদ্ধে 
যুদ্ধ বটে, কিন্ত একটু তলিয়ে দেখলে, মেবারের যুদ্ধ রাজপুতের বিরুদ্ধে 
রাজপুতদেরই যুদ্ধ-_তাইয়ে ভাইয়ে যুদ্ধ--অমরসিংহের বিরুদ্ধে মহাবৎ খারই 
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বুদ্ধ। ক্ষুরম-চালিত বিশ হাজার পৈম্ভের অভিযান, মেবারের পতনের শেষ 
নিমিত্ত কারণ বটে, কিন্তু আসল কারণ--মোগল-পদানত রাজপুত 
রাজাদের কুটিল চক্রান্ত, মহাবৎ খার মত মহাবীর যোদ্ধার উদ্ধত আক্রমণ। এই 
€তা। ইতিহাসের মর্ম বা আত্ম! । নাট্যকার এই মঞ্রকেই ব।ক্ত কঠ্ছেন--. 
ইতিহাসের স্থক্ম দেহটিকে প্রকাশ করেছেন। এই কারণেই--"সেনাপতি 
মহাবৎ খ। মেবারের বিরুদ্ধে অস্ত্র পরিত্যাগ ক'রে সম্ত্রাটকে পত্র লিখেছিলেন 
ত|ই সাহাঞ্জাদ। খুরম এই যুদ্ধে স্বয়ং এসেছেন”--এই কল্পন। এবং গোবিন্ম- 
সিংহের এবং অমরসিংহের শেষ আচরণ ইতিহাসের প্রতিকূল কল্পন। হয়নি। 
তবে, তিন সিংঠ্রে তিন কন্তা ভাবাবেগে এবং আচরণে আর একটু সংযত 
হ'লে এঁতিহাসিক ভাবশুদ্ধি তথ! বাস্তবতার গুরুত্ব যে আরো বৃদ্ধি পেত 
সে বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই। 


রত্ব-পরিকল্পন। 

মেবার-পতন নাটকের বিষয়বস্তু নির্বাচনের ব্যাপারে যে প্রেরণা কাঁজ 
করেছিল, সে সম্বন্ধে আগেই সামান্ততাবে আলোচনা! কর! হয়েছে । এখানে 
€ সম্বন্ধে বিশেষভাবে দু'একটা কথা বলে নিতে চাই। জাতীয় জীবনে 
উদ্দীপন। স্থষ্টি কর! মূল উদ্দেশ্ত হ'লেও, এই নাটকের বিশে উদ্দেশ্য ছ্বিলস- 
'মেবার-পততন উপলক্ষ) ক'রে জাতীয় দুর্বলতার এবং পরাধীনতার মূল কারণ 
বিশ্লেষণ করা-জাতিকে আত্মসমালোচনায় প্রবৃত্ত করা, জাতির ক্ষুদ্রতা, 
বৰ্ধতা, ভ্রতৃত্রোহিতা, বিজাতিবিদ্বেষস্ম্প্রাণহীন আচারের কন্কাল উপাসন। 
প্রভৃতি মহ্ুয্যত্ববিরোধী দোষগুলির অর্থাৎ পতনের কারণগুলির উপর 


৯৮ মেবার পতন 


আলোকপাত করা, এবং সঙ্গে সঙ্গে জাতির কাছে পুনরুজ্জাবনের ও প্রকৃত 
মুক্তির পথ--“হতাশাময় বর্তমান থেকে মুক্তির উপায় নির্দেশ করা 
মেবার-পতনে নাট্যকার একাধারে মেবারের মত একট৷ মহাজাতির পতনের 
কারণ এবং উত্থানের উপায় উপস্থাপিত করতে চেষ্টা করেছিলেন। জাতীয় 
চেতনার ক্রমবৃদ্ধির সঙে সঙ্গে, মুক্তির জন্য ব্যাকুলত। বুদ্ধির সঙ্গে সন্গ, জাতির 
অসহিষ্ণুতা যখন মুক্তির উপায় হিমাবে বিজাতি বিদ্বেষের ও হিংসার সহজ 
পথ খুঁজে নেওয়ার দিকে ঝুঁকেছিল-_আত্মশ্ুদ্ধির দুঃসাধ্য সাধনার প্রকৃত 
পথে না৷ এগিয়ে সস্তায় কিন্তিমাৎ করবার চেষ্টা করছিল, তখন নাট্যকার 
এবং সমসাময়িক বহু চিন্তাশীল ব্যক্তি জাতির কাছে আত্ম-সমালোচনার এং 
আত্মশুদ্বির আহ্বান জানিয়েছিলেন। তার! বলতে চেয়েছিলেন --“জাতায় 
উন্নতির পথ শোণিতের প্রবাহের মধ্য দিয়ে নয়-***"*জাতীয় উন্নতির পথ 
'আলিজনের মধ্য দিয়ে********নিজে নীচ, কুটিল, স্বার্থসেবী হয়ে". 
স্মৃতি মাথায় রেখে, অতীত গৌরবের নির্বাণ প্রদীপ কোলে ধরে চিরজীবন 
হাহাকার করলেও কিছু হবে না” তার! বলতে চেয়েছিলেন_কোন 
জাতির পতন হঠাৎ এবং একদিনে হয় না, জাতির পতন আরম্ভ হয় সেদিন 
"থেকেই, যেদিন থেকে সে নিজের চোখ বেঁধে আচারের হাত ধরে চলে, যেদিন 
থেকে সে স্বাধীন চিন্তার শক্তি হারিয়ে ফেলে, জাতির জীবন-আ্োত বন্ধ হয়ে 
যায় এবং সেই বদ্ধগ্ালাব নীচ স্বার্থ, ক্ষুদ্র ত।, ভ্রাতৃদ্রোহিতা, বিজাতিবিদ্বেষ 
প্রভৃতি কীট বংশ বিস্তার করতে থাকে--ধমের আসনে প্রাণহীন আচাবের 
কঙ্কাল তথ পাপকে বপিষে পুজ। কবে। তারা বলতে চেবেছিলেন- যখন 
একটা জাতি যায়--গে নিজের দোবেই যায়--******* যখন জাত নিজীব 
হ'য়ে পড়ে. তখন ব্যাধি প্রবল হ?য়ে উঠে আর--বিভীষণ তার ঘরে ঘরে 
জন্ম/য় ।”--এই দোষ থেকে জাতিকে যুক্ত ন! ক'রলে স্বাধীনতা -সংগ্রামে 
জয়লাত কর! অসম্ভব। যেখানে ব্যক্তির মন সাম্প্রদায়িক চেতনার উধ্বে 


নাট্যসাহিত্যের আলোচন! ও নাটকবিচার ২০৯ 


উঠে, জাতীয়-চেতনার উদার আকাশে এক হতে পারে ন।, ধর্মীয় আচার- 
বিচারকে মনুষ্যত্বের উপরে স্থান দিতে কুন্ঠিত হয় নাঃ সেখানে সংঘবদ্ধ 
সংগ্রামের সংকল্প শুন্ে সৌধ নির্মাণেরই সমান। যেখানে তাইয়ে ভাইয়ে 
বিবাদ, লেখানে সেই অধম জাতিকে রক্ষা করবে কে? যেখানে একজন 
বিধর্মী শত তপক্তায় হিন্দু **তে পারে নাঃ যেখানে ধর্ম ও জাতিকে এক ক'রে 
দেখ। হয়, সেখানে হিন্দু-মুসলমান নিবিশেষে এক জাতি গঠন--ব! জাতীয় 
সংহতি হবে কি করে? ফাঁকি দিয়ে কোন মহৎ কাজ হয় না__হবেও না। 
এই মহাব্যাধির প্রতিকারকল্পে এরা যে বিধান দিয়েছিলেন-তা' আমূল 

আরোগ্য বিধান-_নবধর্মের বিধান--বিশ্বপ্রেমের বিধান_বিশ্বম।নবত! 
বোধের বিধান-তার সারমর্ম আপনাকে ছেডে, ক্রমে তাইকে, জাতিকে 
নয্যকে, মন্য্যত্বকে ভালবাসতে শিখতে হবে।” মন্ষ্যতব জাগলে আর তাদের 
নিজেণ কিছুই করতে হবে না। ঈগ্রের কোন অজ্জেয় নিয়মে তাদের 
নুবিষ্যৎ আপনিই গড়ে আসবে |” যেদিন “এ জাতি আবার মানুষ হবে--_ 
যেদিন “তার! এই অপর্ব আচারের ক্রীতদাস না হয়ে নিজের আবার ভাবতে 
শিএবে ; যেদিন তাদের অন্তরে আবার ভাবের জোত বৈবে, যেদিন তার! য। 
উচিত কর্তব্য বিবেচনা কব্বেই নির্ভয়ে তাই করেযাবে , কারো প্রশংসার 
'অপেক্ষা রাখবে না, কারে। জ্রকুটির দিকে জ্ক্ষেপ করবে না । যেদিন তারা 
যুগজীর্ণ পুথি ফেলে দিয়ে-_নব ধর্্কে বরণ কর্ষে।” সেদিন পরাধীনতার 
নগপাশ আপন! থেকেই খসে পড়ে যাবে, উজ্জ্বল ভবিষ্যত কেউ ঠেকিয়ে রাখতে 
পারবে না। এই দ্দিক থেকে ছিসাব করে মন্তব্যত্ব উদ্বোধনের প্রয়োজন এর! 
এত বেশী করে উপণন্ধি করেছিলেন যে মন্ুয্যত্বকেই ধর্মের আসনে বসিয়ে পুজ। 
দিতে বিধান দিয়েছিলেন । এমন কি আপাত বিরুদ্ধ শিদ্ধান্ত করতেও 
ইতস্ততঃ করেননি । যে ম্বাধীনতালাতের ব্যাকুলতায় এত কথা, জাতীয় 
চেতন। উদ্দীপিত করার এত প্রয়াস, সেই বহুকাম্য ম্বাধীনত| ব। জাতীয় ত্বকে 
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পধ্যস্ত বিকার দিতে কুঠিত হননি--বলতে চেয়েছিলেন “যেমন স্বার্থ চাইতে 
জাতীয়তব বড়, তেমনি জাতীয়ত্বের চেয়ে মহুষ্যত্ব' বড়। জাতীয়ত্ব যদি 
মগ্ধাত্বের বিরোধী হয় ত মনুষ্যত্বের মহাসমুদ্রে জাতীয়ত্ব বিলীন হয়ে যাক) 
দেশ স্বাধীনত! ডুবে যাক--এ জাতি আবার মানুষ হোক।” এই নিরপেক্ষ 
মহুঘত্ব-চর্চার এই আবেগ । জাতির মুকি-সংগ্রামের ক্ষেত্রে কতখানি সঙ্গত 
বা অসঙ্গত সে বিচারে এখানে প্রবেশ করে লাত নেই, এখানে এটাই লক্ষণীয় 
যে তখন মন্য্যত্বের মহত্তর আদর্শকেই শরণ্য বলে-_মুক্তির যথার্থ উপায় 
চিপাবে, গ্রহণ করবার জগ্ত আবেদন করা হয়েছিল। তাঁদের শেষ আঁবেদন-- 
পন্বজন দেশ ডুবিয়া যাক, আবার তোরা মান্য হ”। তাদের কাছে মুক্তির 
বা স্বাধীনতা লাতের সমন্তা। শেষ পর্যন্ত “মানুষ হওয়ার সমস্তা৷ রূপেই প্রতিভাত 
হয়েছিল--তীরা মনে করেছিলেন “মানুষ” হ'লেই--পশক্র মিওজ্ঞান ভুলে 
গিয়ে, বিদ্বেষ ছুবর্জন ক'রে, নিজের কালিমা, দেশের কালিমা বিশ্বপ্রেমে 
ধৌত ক'রে দিয়ে”-_-মাছুষ হতে পারলেই, সব সমস্তার সমাধান হয়ে 
যাবে। ূ 

এই ধারণাগুলি নাট্যকারের মনে ছিল এবং প্রকাশ পাওয়ার জন্ 
সুযোগের অপেক্ষা করছিল। “মেবার-পতন' কাহিণীটিকে তিনি উপযুক্ত 
মাধ্যম" বা বিষয় (01০৮৩ 0০-:61806) বলে মনে করেছিলেন এবং 
নির্বাচন করেছিলেন এবং তাকে কেন্দ্র ক'রে একাধিক উপবৃত্তসমন্থিত বৃত্তের 
পরিকল্পনা করেছিলেন । আগেই উল্লেখ করেছি, নাট্যকারের উদ্দেস্ ছিল 
একাধারে মেবারের পতনের কারণ এবং পুনরুখানের উপায় নির্েশ করা ; 
আর এ কথাও বলেছি যে পতনের কারণ নাট্যকারের মতে-_ক্ষুন্্তা, 
ভ্রাভৃবিরোধ, জাতিবিদ্বেষ--ভাইরে ভাইয়ে বিবাদ ( হিন্দু-মুসলমানে বিবাদ ) 
এক কথায় "মানুষ হওয়া” । একদিকে মহুঘবত্বহীন হ'য়েই যেমন বছ রাজপুত 
'মৌগলের দাস হয়ে, বংশমানের বিনিময়ে স্বাধীনতার বিনিময়ে, প্রাপটুকু রক্ষা, 


নাট্যসাহছিত্যের আলোচন!। ও নাটকবিচার ২৯৯ 


করতে চেষ্ট! করেছিল, অন্যদিকে মন্থয্যত্বহ্ীনতার জন্তই, ধর্মান্ধতাঁর অন্থই 
মেবার তার বীর সস্তানদ্ধের অনেককে জাতিচ্যুত করে, দ্বণা ও অবজ্ঞ! দিয়ে 
শত্রুপক্ষে ঠেলে দিয়েছিল-_ধর্মত্যাগীকে জাতিচ্যুত করে শক্রপক্ষের শক্তি 
বৃদ্ধি করেছিল। নাট্যকারের ধারণ।_-এই দোষেই রাজপুত জাতির পতন 
ঘটেছিল--্যখন একট! জাতি যায় সে নিজের দোষে যায়" এবং প্যে জাতির 
মধ্যে এত ক্ষুদ্রতা! সে জাতিকে ঈশ্বর রক্ষ/ করতে পারেন না. মানুষ তে! 
ছার*_-যখন “ভাইয়ে ভাইয়ে বিবাদ, আর কে রক্ষা করে? নাট্যকারে 
মতে- মনুষ্যত্ব হীনতাই সব কিছুর মুণ কারণ, জাতি “মানুষ” হলেই আবার 
তার উত্থান ঘটবে এবং স্বার্থের চেয়ে জাতীয়ত্ব বড়, জাতীয়ত্বের চেয়ে মনুষ্য 
আরো বড়। মোগলপদানত রাজপুতের মন্ুয্যত্বহীনতা দেখানো জন্য 
নাট্যকার সগর সিংহ গজসিংহ প্রভৃতি চরিত্র স্থ্থি করেছেন, ধর্মত্যাগী রাজপুতের 
প্রতিনিধি হিসাবে দ্রাড় করেছেন মহাবৎথাকে-এবং তাকে দিয়ে “হিন্দুর... 
জাতিগত বিদ্বেষের প্রতিহিংসা নিতে” মেবার আক্রমণ করিয়েছেন, 'ভাইয়ে 
ভাইয়ে যুদ্ধের-+ধর্মে ধর্মে যুদ্ধের কল্পনাকে কার্ষে) পরিণত করেছেন। যে 
প্রতিপাগ্ধকে তিনি এদের আলম্বন করে উপস্থাপিত করেছেন তা রাণার 
মুখেই ব্যক্ত হয়েছে--“ভাবতবর্ষের সর্বনাশ করবে তার নিজের সম্তান। মনে 
কর তক্ষশীল।। মনে কর জয়াদ। মনে কর মানসিংহ ৩।র শক্তসিংহ।' 
আর সঙ্গে সঙ্গে দেখো! এই মহাবৎ খ। আর গজসিংহকে |*****'যখন জাত 
নিজ্জাীব ঘয়ে পড়ে যখন ব্যাধি প্রবল হ'য়ে উঠে, আর এই রকম “বিভীষণ”” 
তার ঘরুর ঘরে জন্মায়” । এদের মধ্যে গজসিংহ একনম্বরের বিভীষণ--তার 
হৃদয়ে একটি তারও উচু স্থরে বাধা নেই। মহাবৎ খা এবং সগরসিংহ 
গ্বার্থের নির্মোকে আবৃত হ'লেও তাদের হাদয়ে উচ্চ প্রবৃত্তির ছু'একটি 
তার উচু স্থুরে বাধা আছে--হদয়ের অস্তস্তম প্রদেশে জাতি-অতিমানের 
ফন্তধার! প্রবাহিত রয়েছে । মহাবৎ খাঁর মধ্যে জ্ঞাতি-অভিমান একেবারে 
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মরে নি, রাজপুতের গৌরবে সে গৌরব অন্থভব করে, গৌরব করে 
বলে-_-“আমি ধর্মে যুললমান হলেও আমি জাতিতে এই রাজপুত" । 
মহাবৎ থাকে দিয়ে নাট্যকার এক টিলে ছুই পাখী মারবার চেষ্টা 
করেছেন। ধর্মত্যাগী মহাবৎকে নাট্যকার ক্ষমা করতে পারেন নি 
এবং--অনেককে দিয়ে অনেক কড়া কথ! শুনিয়েছেন বটে, কিন্ত তাক দিয়েই 
তিনি নতুন জাতিবোধের অর্থাৎ ধর্মনিরপেক্ষ জাতি-চেতনার ধারণ! প্রচার 
করতে চেষ্টা করেছেন, হিন্দুর সংকীর্ণ ধর্মভিত্তিক জাতি-চেতনার অর্থাৎ 
অঞ্রবার সমাজবিধির সমালোচনা করেছেন। ধর্সত্যাগীকে যতদুর অপদস্থ 
করতে হয় ব| ভন! কর! দরকার নাট্যকার তা' করছেন, কিন্ত ধর্মত্যাগীকে 
ব| বিধর্মীকে যার! বিজাতি ব'লে ঘ্বণ। করে এবং উপেক্গাব আঘতে জ্ঞাতির 
শত্রু ক'রে তোলে তাদের তিনি লমালোচনা ক্রছেন-_-মহাবতের কাছে 
ক্ষম] প্রার্থনা করিয়েছেন। একাধারে পতনের কারণ এবং উত্থানের উপায় 
নির্দেশ করার চেষ্ট। ছিল বলেই মহাবৎখ! সম্বন্ধে নাট্যকারের দোমনাভাব 
প্রক।শ পেয়েছে এবং ইতিহাসসম্মত উপসংহার যেখানে হওয়ার কথা সেখানে 
'না হ'য়েঃ অমর মিংহ ও মহাবতের দ্ন্ঘুদ্ধে, বাকযুদ্ধেঃ অসি-মাক্ষালানে এবং 
শেষপর্যন্ত পারম্পন্িক ক্ষম1 প্রার্থনায় হয়েছে। মেবারের হিন্দু ও মুসলমান 
জাতি-অভিমানে আবার এক হয়েছে আবার হানন হতে চেয়েছে। 
এই উপসংহার দেখে সহজেই মনে হ'তে পারে যে-নাটকের 7০০ 
৪,০১1011 অমরলিংছ মহাবৎ খাঁর বিলান পরিহার করা তথ বিশ্বধ্রেমে বা 
মচুয্াতে উদ্ধদ্ধ হওয়া এবং £মবার-পতন গা 

দাড়িরেহে-স্বজন দেশ ডুবিয! যাক-_আনার তোর! মানুষ হ।» 
এই %:০০৮1৫৩৪, এবং ধ:০০৮-৪০1০৪,--কে প্রতিপাদিত করার জন্য 
নাট্যকার ছু'টি পক্ষের বা শিবিরের অধীনে ঘটন! সাজিয়ে বৃত্ত রচনা করছেন 
এবং পক্ষের বা! শিবিরের মধ্যে এক বা একাধিক উপবৃত্ত কল্পনা করেছেন। 


ধা 1001-1063 হয়ে 


নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার ২১৩ 


পক্ষ দুটি এখানে মোগল সাত্রাজা ও মেবার; মোগলের প্রতিনিধি সম্রাট 
জাহাঙ্গীর এবং মেবারের প্রতিনিধি রাণা অমরসিংহ। মোগল পক্ষে আছে 
সম্রাটের সৈন্তাধ্যক্ষগণ আর আছে-_রাতপুত কুলাঙ্গার গজসিংহ ও সগরসিংহ 
এবং সগরসিংহের পুত্র মোগল পেনাপ ত মহাৰৎ খ।। অন্থদিকে মেবারের 
পক্ষে আছে- গোবিন্দ সিংহ, সগর সিংহের কন্যা সত্যবতী, শম্কর, জয়সিংহ, 
কেশব প্রভৃতি রাজপুত সামন্তরা। আগেই বলেছি, জাতির ক্ষুদ্রুতা ও 
দুর্বলতা! দেখানোর জনা নাট্যক্যর রাজপুততদের একাংশকে মোগলের দাস 
্ূপে উপগ্চাপিত করেছেন, একাং+কে ভীরু ও সন্ধিকামী করেছেন এবং 
একাংশকে অটলপ্রতিজ্ঞ দেশৈকপ্রাণ করে গডেছেন ! মেবারের অস্তদ্বদ্ধেব 
ও অন্তধিচ্ছেদের রূপটি তুলে ধরবার জন্য নাট্যকার সগরমিংহের পরিবারটিকে 
বেচ্ছ নিয়েছেন। সগবমিংহ ঘোগলের কাছে আত্মবিক্রয় করেছেন, তার 
পুত্রট মুসলম।ন ধর্ম গ্রহণ করে আরো এক ধাপ এগিয়ে গেছে- মহাবতখ' 
হয়ে মোগল সেনাপতি হয়েছে । অথচ সেই সগরমসিংছেরই কন্যা সত্যবতী 
দেশের জন্য সন্ন্যাসিনী--চারণদের অধিনারিকা। নাট্যকার এই পরিবারটিকে 
মেবার থেকে অন্পূর্ণ বিচ্ছিন্ন করেন নি। ষোলআনা-রাজপুত গোবিন। 
সিংহেব পরিবারের সঙ্গে বৈবাহিক স্থত্রে সংমুক্ত করে রেখেছেন, গোবিন্দ 
সিংহের কন্যা “কল্যাসী'কে মহাবতের পত্রীরূপে কল্পনা! করেছেল। এই 
কল্পন। শুধু কাহিনীর জটিলত। স্ষ্টির জন্থই করেছেন তা নয় এই কল্পনাহারা 
নাটকের “17০০9 10৪”--কে পরিপোষণ করেছেন। জাতিশ্ধর্মের সংকীর্ণতার 
উচ্চে প্রেমের আসন, এই তত্তটিকে কল্যাণীর স্বামীর জন্ত আনন্দময় 
'আক্মোত্সর্গের ভিতর দিয়ে প্রমাণ করতে চেষ্টা করেছেন। হৃদয়ের মিলনকে 
জাতি-ধর্মের বাধা. দিয়ে ঠেকিয়ে রাখতে যারা চায় তার মন্ুযত্ব-বিরোধী 
কাজ করে, হৃদয়ের সহযোগে হিন্ু-মুজলমান মিলিত হোক--সামাজিক 
মিলন ক্ষেক্স থেকে ধর্মের বাধা দূর হোক--এই বানীটিই কল্যান্ীর 


২: গেবায় পতন 


জীবন দিয়ে ফুটিয়ে ভুলতে চেষ্টা করেছেন । চেষ্টা করেছেন-- প্রেমকে মহয্যক্কে 
ব্যাড করতে-_বিখ্বপ্রেমে পরিণত করতে,' তথ! জাতিষ্ধর্মের গণ্তীর উর্ধে 
হাদয়ের মিলনক্ষেত্র রচনা! করতে । মনুবাত্বের বা বিশ্বপ্রেমের মন্ত্র পাঠ বা! 
প্রচার করবার জন্ত নাট্যকার উত্তরসাধিকাও হ্ুপ্টি করছেন; সে মানসী-_ 
রাঁণ। অমরসিংহের কন্ত। | সে মনুষ্যত্বের ধ্যানে সমাহিতা, বিশ্বপ্রেমে 
আত্মহারা । নাটকের গ্ুব! গীতি মানসীকে নাট্যকার অমরসিংহের পরিবারের 
মধ্যেই বা রাজপুরীতেই আবদ্ধা করে রাখে নি। আদর্শগতপ্রাণা হ'য়েও 
মানসী -গোবিন্দসিংহের পুধ অঙ্জরয়সিংহকে ভালবেসেছে- অজ্ঞতসারে প্রাণ 
দিয়েছে। এইভাবে নাট্যকার তিনটি সিংহ-পরিবার সম্বন্ধ-স্থত্র দিয়ে সংযুক্ত 
করে রেখেছেন এবং প্রত্যেকটি চরিত্রকে মূলকার্ষের সঙ্গে প্রত্যক্ষতাবে ব 
পলোক্ষতাবে সম্বদ্ধ করেছেন। কল্যাণী শুধুমাত্র পতিপ্রেমের আদর্শই নয় 
কল্যাণী মহাবৎ খায়ের মেবার অভিযানের অন্ঠতম প্রেরণ হয়েছে । মানসী 
শুধু বিশ্বপ্রেমেরই চারণী নয়, মানসী নাটকের উপসংহারকেও নিয়ন্ত্রিত করেছে । 
অমরসিংহ ও মহাঁবৎখাঁর উন্মুক্ত তরবারির মধ্যে উপস্থিত হয়ে, বিশ্বপ্রেমের 
মন্ত্রে উভয়ের আক্রোশ প্রশমিত করেছে-ধর্মে পৃথক হয়েও জাতিতে ধারা 
এক--সেই মুঘলমান মহাবতকে ও হিন্দু অমরসিংহকে “আলিজনাবদ্ধ” করেছে। 
মাসীর কণ্ঠেই নাট্যকার শুনিয়েছেন, শিখিয়েছেন-_-জাতীয় পরাধীনতা- 
শোকের সাত্বন৷ হত্য। নহে--এর সাত্বন1--আবার মানুষ হওয়া | 

যে মূল ভাবকে ব্যক্ত করার জন্ত এন্সপ বৃত্ত পরিকল্পিত হয়েছে তা 
সবিস্তারেই বল! হয়েছে এবং এ কথাও বলা হয়েছে যে এই কারণেই মেবার- 
পতন ব্যাপারটির উপসংহার যেখানে প্রত্যাশিত ছিল সেখানে না হয়ে আরো 
খানিকটা এগিয়ে গিয়ে হয়েছে এবং তার জন্য ইতিহাসকেও একটু বেঁকিয়ে 
নিতে হয়েছে । অর্থাৎ মোগলের কাছে অমরসিংহছের আত্মসমর্পণে নাটকের 
উপসংহার ন| ঘটয়ে, পতনের পরিশিষ্ট রচনা! করে উখানের উপায়ের দিকে 


নাটাধাহিত্যের আলোচনা! ও নাটববিার ২১ 


অন্ুলি নিরর্শি কর! হয়েছে--মহা'বৎখার সঙ্গে অমর সিংহের সাক্ষাৎকার 
দ্বযুদ্ধেয় উদ্ধম এবং শেষপর্যস্ত উভয়ের ক্ষম! প্রার্থনা! দেখানো হয়েছে ॥ 
এই পরিশিষ্ট পরিকল্পনায় বৃত্তের একাগ্রতা তথ! রসনিষ্পত্তি ব্যাহত 
হয়েছে ক্রি নাতা' অবশ্তই বিচার্য বিষয়। এখানে শুধু বৃত্তের একাগ্রতা 
সম্বদ্ধেই আলোচন| কর! হবে--রসনিষ্পতি সম্বন্ধে আলোচনা করা হকে 
রসবিচারঅধ্যায়ে। বৃত্ের একাগ্রতা অক্ষুপ্ন থাকে সেখানেই যেখানে 
1০0০0৮৮1098. বা 10:615156 হয় তুস্পইট এবং উপযুক্ত 1:00 ৪০$:01- 
নাটকের উপসংহার ( লসনের মতে--011095) ঘটে । ন্ুতরাং একাগ্রতা, 
আছে কি নেই এই প্রশ্নের উত্তর দিতে হ'লে, প্রথমেই স্থির করতে হবে 
নাটকের মুখ্য প্রতিপাগ্যটি। এই নাটকের মুখ্য প্রতিপাগ্ কি তা” নাটকের 
নামকরণের মধ্যেই নিহিত আছে, নাটকের মধে)ও পাঞ্জপাতীদের কণ্ঠে, 
ঘোষিত হয়েছে। সিঙ্ধান্তবক্যের আকারে বললে বলতে হবে-__-যে জাতির মধ্যে 
এত ক্ষুপ্রতী--ভাইয়ে তাইয়ে বিবাদ, যে জাতি মনুষ্যত্ব হারিয়ে সংকীর্ণ স্বার্থে 
মগ্ন, সেই জাতির পতন অনিবার্ধ। এই প্রতিপাদ্য থেকে পাওয়া যাচ্ছে এই 
যে স্বাধীন রাজপুত জাতির শেষ প্রতিনিধি মেবার, রাজপুত রাজাদের ক্ষুত্্রতা 
ও অন্তিরোধের ফলেই-_মহ্ুয্যত্বহীনতার জন্যই, মোগলের কাছে পরাজয় 
ক্বীকার করতে তথ! মাথা নত করতে, স্বাধীনতা বিকিয়ে দিতে বাধ্য হয়েছে। 
রাজপুত রাজাদের মনুয্ত্বহীনতা ও অস্তরবিরোধের ফলে, রাজপুত জাতির 
স্বাধীনতা এবং তার শেষপ্রতিনিধি মেবারের প্রতিরোধশক্কি ও স্বাধীনতা গর্ব 
নষ্ট হয়ে গিয়েছিল, এই এঁতিহাসিক সত্যকে ব্যক্ত করাই নাটকের উদ্দেস্ত বটে 
কিন্ত অমরসিংহের পরাজয় ও মোগল-অধীনতা৷ ত্বীকারের সঙ্গে সঙ্গে মেবার- 
পতন ব্যাপারটি শেয় না হওয়ায় অর্থাৎ কার্ধকে আরও খানিকটা! টেনে নিয়ে 
যাওয়ায় -দুর্গের বাইরে গিয়ে সম্রাটের ফর্মান নেওয়ার অপমান ( নড়ার উপর 
খাঁড়ার ঘা) বরণ করতে অমরসিংহের অসন্মতি, পুত্রকে নিংহাসনে বসিয়ে রাজ্য 


২১ মেবার পতন 


'্যাঁগ ক'রে বনবাসে যাওয়ার মন্কল্প-_-মহাবৎথাকে ডেকে পাঠিয়ে, মেবারের 
সজে সঙ্গে মেবারের রাখাকে শেষ করতে আহ্বান জানানো শেষ পর্যন্ত শোকে 
ক্ষোভে মহ।বৎখাকে ঘন্দযুদ্ধে আহ্বান এবং মানসীর অনুপ্রেরণায় উভয়েরই 
€ মহাবৎ-অমরপিংহ ) অক্ত্রত্যাগ ও ক্ষম! প্রার্থণ প্রভৃতি ব্যাপারে নাকের 
উপসংহার ঘটায়, এবং বিশেষ ক'রে নতুন একটা ভাবের দিকে লক্ষণীয় ঝোঁক 
পড়ায়__যে দেশগ্রীতির অতাবের জন্য রাজপুত জাতির তথ! মেবারের পতন 
সেই দেশপ্রেম-জাতিপ্রেমকে ডুবিরে দিয়ে বিশ্বপ্রেম বা মনষ্যত্বকে ৬জন1 করার 
'অন্য আবেদন করায় (“ম্বজন দেশ ডুবিয়াযাক আবার তোর মানুষ হ* ) এ 
কথ। অবশ্তই মনে হতে পারে যে বৃত্তের একাগ্রতা ব্যাহত হয়েছে, নাট্যকার 
তার মূলভাব ব। প্র্িপাগ্য থেকে দুরে সরে গেছেন। কিন্তু একটু তলিয়ে 
দেখলেই দেখ! যাবে যে, মূলতাবের সুরের সঙ্গে অন্যভাবের সুর মিশলেও 
সুলভাব আচ্ছন্ন হরনি এবং বৃত্ধের একাগ্রতাও নষ্ট হ'য়ে যায় নি “স্বজন দেশ 
স্থুবিয়। যাক আবার তোর! মানুষ হ” ব। “গিয়াছে দেশ ছুঃখ নাই ছাবার তোর! 
মান্য হ”-_ মেবার-পতৃন জনিত মহাশোকের সাত্বনা বাক্য মাত্র। সান্নায় 
শোকের উপশম হয়, শোকের কারণ নষ্ট হয় না) এখানেও তা হয়নি। 
মানসীর সাত্বনা বাক্যে অমরসিংহ মহাবৎ খ! 'আলিঙ্গনাবদ্ধ' হয়েছে বটে, 
কিন্ত যে মেবারের শব স্বদ্ধে করে শোকক্ষিপ্ত অমরসিংহ' মহাবৎকে দন্যুদ্ধে 
আহ্বান করেছেন, তাদের আলিঙ্গনের ফলে সেই শব পুনভীবিত হয়ে 
"উঠে নি। মেবার তাঁর হারানো ম্বাধীনত। ফিরে পায় নি বা ভাইয়ে ভাইয়ে 
যেখানে বিবাদ সে জাতিকে কে রক্ষা! করে ?-_এ প্রশ্নের গুরুত্বও নষ্ট হয়ে 
যায় নি বরং এই কথাটাই বেশী করে মনে হয় এই 'আলিঙ্গন? যুদ্ধের আগে 
হলে মেবারের এই শোচনীয় পতন ঘটত না। মেবারের শবের সম্মুখে 
রাড়িয়ে উভরের ক্ষম! প্রার্থন! উভয়ের অপরাধকেই বড় করে তোলে । 

এই সম্পর্কেই আর একট। কথা--মেবার পতন, ঘৃত্বের পরিণতি সম্বন্ধে একটি 


নট্যসাহিত্যের আলোচন! ও নাটকবিচার ১৭ 


কথ| বলতে চাই। আগে একাধিকবার বলেছি, মেবার-পতনের, প্রত্যাশিত 
উপসংহার ব। £০০৮-৪০০০:। মেবারের পরাজয়ে--অবরমিংহের আত্মসমর্পণে 
সন্ধিপ্রস্তাবে (সন্ধি যত সম্মমনজনক হোক, সোণার শিকলের মতেই বন্ধন 
মাত্র ) কিন্তু এই ন/টকে মেবার-পতনে বৃত্তের পরিণতি সেখানে হয় নি, কারণ 
বুত্তের পরিকল্পন! সে ভাবে কর! হয নি। মেবার-পতনের বৃত্তে মহাবৎখাই 
মেবার-পতনের প্রধান নিমিত্ত কারণ। (মবারকে ধ্বংস ক'রেছে- মেবারের 
প্রতিরোধ-শক্তি নষ্ট করেছে মহাবৎর্থাই-_ক্ষুরম এসে শুধু উদয়পুব ছুর্গে প্রবেশ 
করেছেন । ভাইয়ে ভাইয়ে বিবাদের পরিণতি ই--মবার-পত্ন | তাই তে' দেখা 
যায় (পঞ্চম অঙ্কের প্রথম দুশ্তে )_মেবার পতনের পরেই যুগ্ধক্ষেত্রের 
মহাশ্বাশানে দাড়িয়ে অমরসিংহ “মহাবত্খা--গজসিংহ? বলে বার বার 
চীৎকার করেছিলেন তাদের ডেকেছিলেন পরাজিত মেবারের রাণাকে শেষ 
করে দেওয়ার জন্ত--যার! মেবারকে ধ্বংস করেছে তাদেরই হাতে মরবার 
জন্য। মেবারের শেষ বীর গোবিন্বসিংহও এই একই কারণে মহাবৎখাঁকে 
বন্বযুদ্ধে আহ্বান করেছেন, “রাণা প্রতাপসিংহের পুত্র মোগলের গেলাম হবে, 
দেখবার আগে মরতে চেয়েছেন এবং চেয়েছেন তার হাতেই যে ভামাই 
হয়েও পুত্রহত্ত/--দেশের সন্তান হয়েও যে পরের গোলাম (নিজের ) ধর্মের 
হযেও যে মুসললান-_রাজার ভাই হয়েও যে তার শক্র।” গোবিন্দ সিংহের 
মৃত্যু কাঁমন! চরিতার্থ হয়েছে। অমরসিংহও মৃত্যু চান-_ছুর্গের বাইরে গিয়ে 
সম্রাটের ফর্মাণ নেওয়া,--এ অপমানের চেয়ে মৃত্যু ভাল। নাট্যকার এই 
অপমানের অপমৃত্যু থেকে মমরসিংহকে যুক্ত রাখতে চেয়েছেন- ফর্মাণ 
নেওয়ার আগেই রাজ্যভার ত্যাগ করিয়েছেন ₹টে কিন্তু সম্ভাবিতগ্য 
চাঁকীতির্মরণাদতিরিচ্যতে--« ০০106051111 আ110 0911 16911) 
_রাণাও ডেকে পাঠিয়েছেন মহাবৎখাকে- সম্পূর্ণ ধ্বংসকার্যকে সম্পূর্ণ 
করতে মেবারের সঙ্গে মেবারের রাণীকেও শেষ করতে । এই পরিবল্পন! 


স্ক১৮ মেব।র পতন 


ধমেবার-পতন-বৃত্তেরই অতিশ্বাতাবিক পরিণতি--সভাব্য উপসংহার 
(0২65010%102)। অতএব এই পরিশিষ্ট কল্পনায় বুস্তের একাগ্রত।, ব্যাহত. 
হুওয়। বলতে যা বুঝায় তা হয় নি। অর্থাৎ মানসীর দার্শনিক উচ্ছাসের ধাক্কায় 
নাটক লক্ষ্য্রষ্ট হয়ে যায় নি। 

এই প্রস্গেই উল্লেখ কর! যেতে পারে--নাটকের মৃল কার্য ধারার অর্থাৎ 
রাজনৈতিক ঘটনার সঙ্গে, সামাজিক ও দার্শনিক-তত্ব-বাহী উপধার1 জুড়ে 
দিয়ে নাট/কার একদিকে যেমন বৃত্তের জটিলত| ও আয়তন বৃদ্ধি করেছেন, 
“অন্যদিকে তেমনি নাটকের ভাব ব! মনন মূল্য বৃদ্ধি করেছেন? কিন্তু তত্বকে 
বহন করার জন্য যে সবপাত্রপাত্রী নির্বাচন বা নির্াণ করেছেন তাদের 
'অতিরোমাট্টিক বাস্তব আচরণে বৃত্তের গুরুত্ব হানি ঘটেছে । যদিও বৃত্ত- 
পরিকল্পন। আসলে ঘটনার পর ঘটন| সাজিয়ে, ঘটনাকে নান! সন্ধির্তে বা 
পর্বে গুছিয়ে একট! কার্যকে উপস্থাপিত কর।- আদি-মধ্য-স্ত যুক্ত একটা 
'ঘটন।-_বৃত্ত ব| কাহিনী তৈরি করা, তবু এ কথাও মনে রাখতে হবে যেন তেন 
প্রকারেণ একটা কাহিনী গড়ে তোলাই যথেষ্ট নয়, বৃত্তের সামগ্রিক গুরুত্ব 
প্রত্যেকটি পরিস্থিতির, পাত্রপাত্রীর প্রতিটি আচরণের ওচিত্যের উপর নির্ভর 
করে. এবং উপবৃত্তের দুর্বলতায় প্রধান বৃত্তের গুরুত্ব হাস পায়, পারিপাখিক 
লঘুত। কেন্দ্রীয় গুরুত্বের উপর ছায়! ফেলে--গুরুত্বকে ক্ষুণ্ন করে। ভাবের 
ব৷ তত্বের দার্শনিক গুরুত্ব যতই থাক, অন্কুচিত চরিত্রের মুখে তা, ছোট মুখে 
বড় কথা”রই মতো হেয় হয়ে পড়ে। ভাবকে সুন্দর প্রতিরূপে ব্যক্ত করায় 
কল্পনাশক্তির মহিম। প্রকাশিত হয় বটে, কিন্ত যে পরিকল্পনাশক্তির বলে রূপদক্ষ 
'সীবস্তরূপ স্থষ্টি করেন, সেই শক্তির পরিচয় পাওয়। যায় না। এই নাটকের 
বৃত্ব-পরিকল্পনায় নাট্যকার অনবদ্য নির্মাণকৌশল দেখাতে পারেন নি-- 
তিহাগিক নাটকে যে পরিম!ণ বাণ্তবিকতার মায়! থাক1 উচিত সেই পরিমাণ 
জায়! (111015190. ০£ 1691109) স্থষ্ট করতে পারেন নি। ঘটনাবিন্যাস ও 


নাটাসাহিতোর আলোচনা ও নাটকবিচার ২১৯. 


ভরিত্রের আচরণ বিশ্লেষণ করলেই এই সিদ্ধান্তের সত্যতা বুঝতে পার! যাবে। 
'ঘটনাবিত্যাস বিশ্লেষণ : 

নাটফ্ৈর 'যুল কার্য-মেবারের বিরুদ্ধে মৌগলবাহিনী কতৃক উপরৃ্পরি 
আক্রমণ, মেবারের প্রতিরোধ এবং শেষ যুদ্ধে মেবারের পতন ও পতনেয় 
প্রতিক্রিয়।। মূলকার্ধ যেখানে মেবারেয় পতন, সেখানে নাটকের আরম 
€6190510101) অবশ্তই আক্রমণের স্চন1! দিয়েই হবে এবং নাটকের 
উপসংহার ঘটবে যেবার-পতনের প্রতিক্রিয়ায় । এই মুল কাধ্যধারাটিকে 
নাট্যকার পাঁচটি অঙ্কে ভাগ করে নিয়েছেন। প্রথম অঙ্কের উপস্থাপিত 
কার্য £-- ক) মোগল সৈনা মেবার আক্রমণ করতে এসেছে খে) রাণার ইচ্ছ। 
সন্ধি কর|-_ধুদ্ধে অনিচ্ছ! (গ) সঞ্ধি প্রস্তাবের বিরুদ্ধে সেনাপতি'গোবিন্দ মিংহের 
প্রতিক্রিয়] (ঘ) গোবিন্দ সিংহের প্ররোচনায় রাণার যুদ্ধযাত্রা ও দেবার 
-যুদ্ধে জয়লাভ করে বিজয়গর্বে উদয়পুরে প্রবেশ । দ্বিতীয় অঙ্কের কার্ধ :__ 
€ক) মেবার আক্রমণ করার জন্য নৃতন মোগল সৈন্য এসেছে (খ) রাণার 
নৈরাশ্য ও যুদ্ধে অনিস্ক1-_সন্ধির সঙ্ল্প (গ) সত্যবতীর দেশতক্তির উদ্দীপনায় 
রাণার সঙ্কল্প পরিবতিত-_রাণার ঘুদ্ধপ্রস্তুতি। ঘে) মোগল সেনার পরাজয় 
€(ড) পরাজয়ের পরে, আবার সাহাজাদ! পরতেজের অধীনে মেবারে সৈন্য 
প্রেরণ। তৃতীয় অফ্কের কার্ধ :--(ক) সামস্তদের বিজয়োল্লাগ (খ) চিতোর 
দুর্গ অধিক!র (বাহুবলে নয়, গর সিংহের দানে ) (গ) মহাবৎখার রাজপুত 
জাতি উচ্ছেদ করার, হিন্দুত্ব ধ্বংস করার সঙ্কল্প (ঘ) পরতেজের পরাজয়ে 
জাহ!লীরের উত্তেজনা (৩) আত্মহতাা। করে সগর সিংহের প্রায়শ্চিত্তবিধান। 
চতুর্থ অস্কের কার্ধ :_(ক) মহারৎ থ] লক্ষাধিক সৈন্য নিয়ে যুদ্ধে এসেছেন 
নিরীহ গ্রামবাসীদের. ঘর পুড়িয়ে দিচ্ছেন । (খ) প্রতিশোধের জনা অমর সিংহের 
€ও গোবিন্দ সিংহের শেষ সম্বল্প (গ) অন্যান্য সামস্তদের নিষেধ সত্ত্বেও রাণার 
যুদ্ধ ঘেষেণ। এবং যুদ্ধে পরায় । 
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পঞ্চম অঞ্চের ক্ষ :_ কে) পরাজিত অমরসিংহের উত্বাত্তকল্প প্রতিক্রিয়।__ 
মৃত্যুবরণের এঁকানস্তিক আকুলত। (খ) ম্বাধীন মেবারকে যবনের পদদলিত 
দেখবার আগে গোবিন্মসিংছও মরতে চান এবং চান বলেই মহাবৎ খাকে 
ন্ধুদ্ধে আহ্বান জানান (গ) দুর্গের বাইরে গিয়ে সম্রাটের “ফর্মীনঃ নিতে হকে 
বলে রাণ! পুত্রকে সিংহাসনে বসিয়ে রাঁজ্যভার ত্যাগ ধরেছেন (ঘ) রাণা 
অমরসিংহ মহাবৎ খাঁকে ডেকে পাঠান এবং মেবারের সঙ্গে মেবারের রাণাকফেও 
শেষ করবার জন্য অন্থরোর করেন- অন্থরোধ রক্ষ৷ ন! করায় দ্বন্দবধুদ্ধে আহ্বান 
করেন--(ড) মানসী এসে দু'জনকে নিরস্ত করে এবং উভয়ে ক্ষোভ প্রকাশ ও 
ক্ষম] প্রার্থন| ক'রে 'আলিঙ্গনাবদ্ঃ হয়। নাটকের মুল কার্য এইটুকুই। 
বল! বাহুল্য, শুধু এই কার্য উপস্থাপন] করার জন্য যে বৃত্ব আবশ্তক তার খুব 
একট! বড় বা জটিল হাওয়ার সম্ভাবনা নেই কিন্তু নাট্যকার মুল কার্ষের 
সমান্তরালে একাধিক উপধাঁর! স্ষ্টি করেছেন । এর ফলে নাটকের কাহিনীতে 
অদ্ভুত জটিলতার স্থষ্টি হয়েছে । আগেই বল! হয়েছে, প্রেমের মহিমা প্রতিষ্ঠিত 
করতে “কল্যাণী'কে, দেশপ্রেমের মছিম। দেখাতে “সত্যবতী"কে এবং প্রেমের 
বিশ্বপ্রেমের ও সেবাধর্মের মহিম! প্রচার করতে 'মানসী?কে স্থষ্টি কর! হয়েছে। 
এগ্সের ব্যক্তি-সম্পর্কের ক্ষেত্রে স্বাপন! করতে গিয়ে নাট্যকার কল্যাণীকে 
গোবিন্দসিংহের কন্তাবপে এবং নহাবৎ খাঁর পত্বীরূপে করনা করেছেন, 
সত্যবতীকে সগরপিংহের কন্ঠাক্পপে এবং মানসীকে অমরসিংহের কন্তারূপে 
এবং অজয়সিংছের প্রণফিণীরূপে কল্পনা! করেছেন! এইভাবে নাটকের বুগ্ডটির 
মধ্যে একাধিক উপবৃত্ত গডে উঠেছে । 'কল্যাণীমহাবৎ খ"+, 'মানসী-অভয়” 
সত্যবতী ও সগরসিংহকে কেন্দ্র ক'রে কয়েকটি প্রাসঙ্গিক বুত্ত রচিত হয়েছে । 
এই সব প্রাসঙ্গিক বৃত্তের কার্য উপস্থাপিত করতে এক একটি অঙ্কের মধ্যে 
এক!ধিক দৃষ্ত কল্পনা! করতে হয়েছে । প্রথম অঙ্কে রয়েছে ৮ দৃশ্ত, দ্বিতীয় 
অক্কে--৭ দৃশ্ত, তৃতীয় অন্ক ৫ দৃশ্য চতুর্থ অঞ্ষে_৬ দৃশ্য এবং পঞ্চম অঙ্কে _ 
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৮ দৃপ্ত; মোট ৩৪ দৃশ্যে নাট্যকার সমগ্র কার্যট উপস্থাপিত করেছেন। কল্যাণী 
মছাবৎ খাঁকে এখনও শ্বামী ব'লে মনে মনে পৃ্া করে ; পিতৃগৃহে থাকলেও, 
এমন একদিন আসে যেদিন সে পিতা বুঝে না, জাতি বুঝে না, ধর্ম বুঝে ন।” 
পতিকেই সে একমাত্র ধর্ম বলে বুঝে ; পতির কাছে আত্মসমর্পণ করতে সে 
ঘরের আশ্রয় ছেভে পথে বের হয়ে পড়ে । মহাবতের সঙ্গে তার পথেই দেখা 
. হয়, কিন্ত মিলন হয় ন।। ভ্রাতার মুতদেহ ও দেশবাসীর রক্তশ্োত মিলনের 
পথে দুর্লজ্ঘত বাঁধা হয়ে দঈড়ায়। মানসীর প্রেরণায় সে তার ব্যর্থ প্রেমকে 
মন্রষ্যত্তে ব্যাপ্ত করে স্থখী হতে চেষ্ট। করে ।_-এই সব ঘটনা! নিয়ে কল্যাণী- 
উপবৃত্ত গড়ে উঠেছে । মানসী-মজয় উপবৃত্ত গড়ে উঠেছে নিম্নলিখিত ঘটনা 
নিয়ে £- মানসী রাজকগ্ভ। | গোবিন্মসিংহের পুত্র অজয়কে সে ভালবাসে” 
ভালবাসতে চায় সে প্রতোক মান্থষকে। সমবেদনায় তার অন্তর পূর্ণ। সে 
বিবাহ করতে চায় ন।--বিবাহের চেয়েও মহৎ কাজ করতে চাঁয়। অতিথিশালা 
খুলে দীন দ্ুঃবীকে সেব। করে ! 'বুদ্ধে যেতে চায়_আহতদের সেবা করতে । 
যুদ্ধে যায়ও এবং আহতদের সেবাও করে । অজয় তার আচরণে মুগ্ধ হয়স্ 
বিস্মিত হয়। কুষ্ঠাশ্রম খুলেছে কুষ্রোগীদের সেবা করতে । পিতার সঙ্গে সে 
জীবনদর্শন নিয়ে আলাপ-আলোচনা! করে এবং পিতার মায়াবাদী ভ্রান্ত চিন্তা 
খগ্ডন করে। অজয়ের মৃত্যু মানসীর “প্রেমভিখারিণী ছুর্বল। রমণী' ব্ূপটি ব্যক্ত 
করে দেয় _মানসীর শোকের উচ্ছ্বাস সব সাত্বন। ছাপিয়ে উঠে। কিন্ত এই ঝড়ের 
পরে মানসী আবার তার কর্তব্য পথ বেছে নেয়_ মন্ুষ্যের কল্যাণে সে জীবন 
উৎসর্গ করতে সন্কল্প করে। “সগরদিংহ-সত্যবতী-মহা বুকে ঘিরে যে উপ- 
বৃত্ত রচিত হয়েছে তাতে রয়েছে ঃ__-সগরমিংহ রাণা প্রতাপের ভাই হওয়া! সত্বেও 
মোগলদাস হয়ে আগ্রায় আছেন, সঙ্গে আছে তার দৌহিত্র অরুণ-_সত্যবতীর 
পুত্র। তিনি নামেই রাজপুত ও হিন্দু; যুদ্ধ তার কাছে আতঙ্ক ; হিন্দু সংস্কতির 
সঙ্গে তার কোন পরিচয়ই নেই। কাটা দিয়ে কাট! তোলার উদ্দেশ্যেই সম্রাট, 
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স্াকে রাগ! পদে অভিষিক্ত করে চিতোরে পাঠিয়ে দেন। কিন্তু কালক্রমে 
সগরসিংছের মধ্যে ভাবাস্তর ঘটে। সত্যবতীর ভৎসনায় তার চোখ ফোটে, 
মাকে তিনি চিনতে পারেন | চিতোর দুর্গ ত্যাগ করে তিনি সন্নযাসী হন-- 
মহাবতের সঙ্গে দেখা করেন, পুত্রকেও পাপের প্রায়শ্চিত্ত করতে আহ্বান 
করেন। জাহাঙীরের সামনে গিয়ে তিনি নিভাঁক চিত্তে সত্য ভাষণ করেন 
এবং পাপের প্রায়শ্চিত্ত করতে নিজ বক্ষে ছুরিকাঘাত করেন। 

এই সব প্রাসঙ্গিক বৃত্বের ঘটনাকে স্থান দিতে নাট্যকারকে অনেকখানি 
অবকাশ স্থঙ্টি করতে হয়েছে। দৃশ্তগুলি বিশ্লেষণ করলেই কে কতথানি স্থান 
নিয়েছেন পরিষ্কার বুঝা যাবে । 

*প্রথম অন্কের প্রথম দৃশ্য-_গোবিন্সিংহের কুটিরে, গোবিন্মসিংহ 
'অজয়সিংহের কথোপকথনের ভিতর দিয়ে প্রধান কার্ষধারার বীজস্থাপন। করা 
হয়েছে-"জানানে হয়েছে- মোগল সৈগ্ভ মেবার আক্রমণ করতে এসেছে 
(২) রাণার ইচ্ছা! সন্ধি করা (৩) রাণ! অমরসিংহ বিলাসী ও আরামপ্রিয়, 
যুদ্ধবিমুখ হয়েছেন। এই দৃশ্যেই “কল্যাণকে দেখানো হয়েছে-_বটে, কিন্ত 
কল্যাণী তাঁর শেষ উক্তির মতোই--অস্ফ,ট | কল্যাণীর কান্নার অর্থগোবিন্মসিংহ 
বুধতে পারেননি; দর্শকরাও পারেন না। ণ্যদি জানতে বাবা। যদি 
বুঝতে !-_শুধু এইটুকুই বুঝায় যে কল্যাণী ভয়ে কাদেনি, কেঁদেছে অন্য কোন 
করণে । কল্যাণী যে মহাবৎ খার পত্বী তা আমরা জানিনে এবং জানিনে 
ব*লেই “কারণ'টিও বুঝতে পারিনে, অবশ্য কল্যণী সম্বন্ধে একটু কৌতুহল স্থ্ট 
হয়। 

দ্বিতীয় দৃশ্য__উদয়পুরের পথ। 

এই দৃশ্যে চারণী সত্যবতীকে প্রথম উপস্থাপিত করা হয়েছে। এনং 
তার চরিত্রের বীঞটিও স্থাপন! কর] হয়েছে । সত্যবতীকে রাজসভায় নেওয়ার 
আগেই দর্শকদের সামনে উপস্থিত কর! হয়েছে। 
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"[ চরিত্রটি চুড়ান্ত রোমান্টিক--এক কথায় দেশপ্রেমের মূর্ত আবেগ । 
একদিন সকালে “মেবার মেবার' বলে টেঁচিয়ে উঠে বেরিয়ে পড়েছিল, তারপর 
'মেবারে এসে-গ্রামে উপত্যকায় মেবার-মহিম! গেয়ে বেড়াচ্ছে । এর অধিক 
পরিচয় কেউ জানে না, নিজেও সে কোন পরিচয় দেয়নি । অতএব দর্শকের 
কৌতুহলও অমার্জনীয় । তাই অজয় বা অমরসিংহ কেউ তাঁকে চেনে ন1] 

তৃতীয় দৃশ্য--উদয়পুরের রাজমভা। (মন্ত্রণা সভা বলাই ঠিক) 
যুদ্ধের বিরুদ্ধে রাঁণার যুক্তি--জয়সিংহ-কেশব-কষ্দাস শঙ্কর প্রমুখ সামস্তদের 
সেই যুক্তি খণ্ডন। গোবিন্দমসিংহের উদ্দীপনাময় ভাষণ । ত1" সত্বেও রাণার 
সন্ধিস্থাপনের সঙ্কল্প--সন্ধিপ্রস্তাব জানাতে মোগল ছূতকে আহ্বান। সেই 
মুহুর্তে “বেগে সত্যবতীর প্রবেশ? সন্ধিপ্রস্তাবে বাধা স্থ্টি--সত্যবতীর অনমনীয় 
সঙ্কল্লে শেষ পর্যন্ত রাণার যুদ্ধযাত্রা। (আধিকারিক বৃত্তের কার্য )। 

চতুর্থ দৃশ্য-_-আগ্রায় মহাবৎ খাঁর গৃহ | 

সেনাপতি মহাবৎ খঁ! এবং সৈন্যাধ্যক্ষ আবছুল্লার কথোপকথনের ভিতর 
দিয়ে একদিকে প্রথম যুদ্ধের সেনাপতি হছেদায়েৎ আলি থার ভীরু প্রক্কৃতিটি 
অন্যদিকে মহাবৎ খাঁর পরিচয় ও প্রকৃতি স্থচিত কর! হয়েছে । মহাঁবৎ খাকে 
উপস্থাপিত বা প্রকাশিত করাই এখানে মুখ্য উদ্দেশ্য । 

পঞ্চম দৃশ্ট- মোগ্বল-শিবির। শিবির প্রান্তে খা খানান হেদায়েৎ 
আলি খ! ও অধীনস্থ কর্মচারী হুসেনের আলাপ-আলোচন| । যুদ্ধ আসন্ন এই 
সংবাদটুকু দেওয়ার জগ্ত এবং হেদায়েৎকে দিয়ে লঘু পরিহাস স্থষ্টি করবার 
জন্তই দৃশ্তটি পরিকল্পিত । 

যষ্ট দৃশ্য -_-উদ্সাগীরের তীর। মানসী-অজয় উপবৃত্তের ভিত্তি 
এখাঁনে স্থাপিত হায়ছে। 'মাননী* অগ্য়কে ভালবাসে শুধু অজয়কেই নয়, 
মানসী ভালবাসে মান্ৃষকেই--তার উদার হৃদয়ের মধ্যে সে বিশ্বজগৎকে 
আলিঙ্গন করতে চায় |. মনে গ্রাণে সে যুদ্ধের বিরোধী । যুদ্ধ যদি অনিবার্ধই 


২২৪ - মেবার পতন 


হয়, হত্যালীল। যে যদি বন্ধ নাই করতে পারে, তাহলে সে আহতদের শুভ্রবা 
স্করতে তে। পারে । সেবাত্রত সে গ্রহণ করে। 

আধিকারিক বৃত্ত স্পর্শ করে থাকলেও এই দৃষ্টির একাংশে আছে অজয়- 
মানসী উপবৃত্তের কার্য, অগ্ভ অংশে আছে--অমরসিংহের পারিবারিক বৃত্বের 
ব্যাপার--বিশেষ ক'রে রাণী-চরিত্রের বীজস্থাপন|। 

জণ্ডম দৃশ্য-_-মেবার-যুদ্ধক্ষেত্্। শিবিরাত্যত্তরে হেদায়েৎ হুসেনের 
কথোপকথন। সেনাপতি হ্দোয়েখকে দিয়ে হাস্যরস স্স্ির এবং মোঘল 
শক্তির পরাজয়ের সংবাদ দেওয়ার চেষ্টা। [ সেনাপতিকে এত লঘু বা 
তশড়ে পরিণত করায়, এঁতিহাসিক ঘটন! হিসাবে যুদ্ধের যতখানি গুরুতৃ 
প্রত্যাশিত তা! পাওয়! যায় না |] 

দৃশ্যান্তর-যুদ্ধক্ষেত্্র। সেবাব্রতচারিণী মানসী অন্ধকারে যুদ্ধক্ষেত্রে 
এসেছে--আহতদের শুশ্রযা করবার জন্ত ; হত্যালীলার মধ্যে অমুতবন্তিকাঁর 
মত। এখানে অজয় এসেছে “সসৈন্যে” এবং মানসীর মুখে অপূর্ব “জ্যোতি 
দেখে বিন্মিত হয়েছে । 

[ভাবের নিরপেক্ষ প্রকাশ হিপাবে_মানজী মত্যই “একটা সৌন্দধ্য । 
একট| গরিমা। একট। বিস্ময়।” কিন্তু মানসীর এই আচরণ কালাতিক্রমণ 
দোষে ছুষ্ট-অতি অবাস্থব কল্পন! | ফ্লোরেম্স নাইটিজলের মতো! রাজকন্যার 
ক্ষেত্র শু! করতে যাওয়], বিশেষতঃ এই ঘুদ্ধে_-অতিশায়ী ভাবানুতারই 
নিদর্শন 

অষ্টম দৃশ্য-_উদয়পপুরের রাজপথ । গীতসহ বিজয় শোতাযাত্র। | 

্ধ [ প্রেথম আক্রমণ প্রতিহত করার সঙ্গে সঙ্গে প্রথম অঙ্কের কার্য শেষ। ] 


* দ্বিতীয় অক্ক-_ প্রথম দৃশ্য--”আগ্রায় রাজা সমরলিংহের গৃহকক্ষ” 
অগরসিংহ ও অরুণসিংহের কথোপকথনের ভিতর দিয়ে--আধিকারিক 


নাটযসাহিত্যের আঙল্লোচনা ও নাটকবিচার ২২ 


বৃত্তের সঙ্গে অপরিহার্য যোগেষুক্ত সগরন্িংহের উপস্থাপন! করা হরেছে--তার 
চরিত্রের বৈশিষ্ট্য নির্দেশ করার চেষ্টা কর। হয়েছে, সত্যব্তীর বিশেষ পরিচয় 
দেওয়া হয়েছে_হিন্দুসমাঁজের গোঁড়ামির ও সঙ্কীর্তার সমালোচনা! করা 
হয়েছে । মুল কার্ষের অগ্রগতি দেখানে!। হয়েছে এই--দেবারবুদ্ধের পরে 
সম্রাট জাহাঙ্গীর সগরমিংহকে রাণার পদে অভিবিক্ত করে মেবারে পাঠাবার 
সঙ্কল্প করেছেন। [ সগরসিংহের আত্মবিশ্বৃত হিন্দুর দৃষ্াস্ত করতে গিয়ে 
নাট্যকার বাড়াবাড়ি করে ফেলেছেন। এখানে বাক্মীকির বা রামায়ণের 
নাম ন] শুনলেও মহাৰৎকে ভত্সনা করার সময় (৩য়-€র্থ দৃশ্ত ) ব্যাস, কপিল, 
শঙঞ্করাঁচার্য প্রভৃতির নাম ও ধমের মুলতত্ব গড় গড় ফরে বলে গেছেন। 
এই সমস্তার সমাধান করতে বল! যেতে পারে- সন্্যাস মেওয়ার পরেই ও সব 
নামের সঙ্গে তিনি পরিচিত হয়েছিলেন । তা! না বললে বলতে হবে এই থে 
অরুণের সঙ্গে যে কথোপকথন তা “পরিহাসবিজন্পিত”। 

দ্বিতীয় অঙ্ক-_দ্বিতীয় দৃশ্য-_উদয়পুরের রাজ অন্তঃপুর। মানসী অজয়ের 
'আলাপ-আলোচনা--মানসীর বিশ্বপ্রেমের আবেগে অজয়ের হতাশ1-_রাণীর 
প্রবেশে উভয়ের প্রেমালাপে বাধা রাণীর আদেশে মানসীর প্রস্থান--অজয়ের 
'উপর রাণীর নিষেধাজ্ঞা _-অজয়ের প্রস্থান । রাণার প্রবেশ__-মানসীর সম্বন্ধে 
সকটু সাবধান হয়ে কথা বলতে রাণীকে নির্দেশ__রাণীর প্রস্থান। এই 
পর্যযস্ত মানসীর ব্যাপার অর্থাৎ প্রাসঙ্গিক বৃত্তের ঘটন1। 

শেষাংশে অধিকারিক বৃত্তের কার্য £--রাণার মায়াবাদী ভাবুকতা দিয়ে 
জুচন।--গোবিন্দমসিংহের প্রবেশ ও নতুন আক্রমণের সংবাদ জ্ঞাপন। রাণার 
হতাশা ও দৈগ্ক-_সত্যবতীর রাণার যুক্তি খণ্ডন করার চেষ্টা-_রাণাকে মৃত্যুপণে 
স্বাধীনতা রক্ষ! করার জন্ত প্রেরণা ও আত্মপরিচয় দাঁন--সত্যবভীর আত্মোৎসর্গ 
দেখে রাণার উদ্দীপনা-ঘুদ্ধের জন্ত প্রস্তুত হতে আদেশদান। 

গ্চ[ অজয়ের সঙ্গে এক হয়ে আমরাও মানসী সম্বন্ধে বলতে পারি---“তৃমি 


২৬ মেবার পতন 


এ জগতের নও তুমি শরীরী মহিমা, একটা স্বর্ণের কাহিনী। কিন্ত যে 
মানসী রাত্রিকালে যুদ্ধক্ষেত্রে শুঙ্রষা করতে গিয়েছে, যে মা”র সঙ্গে বিবাহ- 
ব্যাপারে কথাকাটাকাটি করতে লজ্জিত হয়নি, সে রাণীর আদেশ পাওয়ামাত্রই 
পবন কথায় প্রস্থান করবে--একটু অপ্রত্যাশিতই বটে, মানসীকে নিয়ে শুধু 
অজ্য়ই ভাবে গদগদ হয়নি, রাণা অমরসিংহও বেখ বড়াবাড়ি করে ফেলেছেন 
“ও কোথা থেকে এসেছে কিছু বুঝতে পাচ্ছি ন|” "ন্বর্গের একট! রশ্মি দয়! 
করে মর্ভে নেমে এসেছে*-_-"“অঙগভঙ্গী দ্বার! হতাশ প্রকাশ” কররারই মতে! 
কথা । তারপর রাজ-অন্তঃপুরে সত্যবতীর প্রবেশ যদিও বা সমর্থন কর! 
যাঁয়, গোবিন্দসিংছের প্রবেশ সম্বন্ধে আপত্তি না উঠে পারে না। গেবিন্দসিংহ 
যত বুদ্ধই হোন আর যত একপরিবারভূক্তই হোন, রাজনৈতিক ব্যাপার 
আলো'চন। করতে অস্তঃপুরে প্রবেশ করবেন না। ] 

তৃতীয় দৃশ্য-_মেবারে সায়েদ আবদুন্তার শিবির । আবদুল্লা, হছসেন ও 
হেদায়েতের লঘু কথোপকথন। রাজপুতরা আক্রমণ করেছে--এই সংবাদটুকু 
দিয়েই দৃষ্টি শেষ এবং এ সংবাদটুকুর ক্ষীণ স্থত্রে দৃশ্তটি নাটকের মূল কার্ষের 
সঙ্গে যুক্ত হয়ে আছে। 

চতুর্থ দৃশ্য-_চিতোর ছুর্গাত্যস্তর। সগরসিংহের প্রতিক্রিয়া অন্তবিক্ষোভ-_ 
আত্মধিককার। উম্মত মস্তিষ্কের যবনিকার উপরে তীমসিংহ জয়মল প্রতাপ- 
সিংহ প্রভৃতির মুন্তি দর্শন--চিতোরছূর্গ পরিত্যাগের সংকল্প। (পরিস্থিতির 
গাভীর্য মাঝে মাঝে সগরসিংহের রসিকতাবাতিকে ব্যাহত হয়েছে। ) 

পঞ্চম ঢৃশ্য-উদয়পুরের রাজ-অস্তঃপুর। মানসী ও কল্যাণীর 
কথোপকথনে প্রকাশ--মানসী কুষ্ঠাশ্রম স্থাপন ক"রে পরকে সুখা করে প্রকৃত 
সুখ পেতে চেষ্টা করেছে--অঞ্জয়কে সে তালবাসে--অজয়কে বড়ই দেখতে 
ইচ্ছে করে। 

এই দৃশ্বেই, আগ্রাবাসিনী এক ছৰি ওয়ালাকে প্রবেশ করিয়ে মহাবৎ খার 


নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার ২২৭ 


ছবির সাহায্যে কল্যাণীর প্রেমাগ্নিতে ইন্ধন যোগানোর আযোজন কর! হয়েছে 
এবং মানসীর মুখে ধর্মতত্ব-আলোচনার ও প্রেমতন্ত্ প্রচারের সুযোগ করে নেওয়। 
হয়েছে । মানসী বলেছে--“যেনন সব মানুষ এক ঈশ্বরের সম্তান, সেই রকম 
সব ধর্ম সেই এক ধর্মের সন্তান” আর “প্রেমের রাজ্যে সুন্দর কুৎসিত নাই, 
জাতিভেদ নাই। প্রেমের রাজ্য পাধিব নয়।  প্রেম-বন্ধন ব্যবধান মানে 
ন1।” শুধু বলেই মানসী ক্ষান্ত হয় নি--প্রেমতত্্মূলক একটি “গানও করেছে। 
গানের শেষে প্রবেশ করেছেন_:রাণী। সাধারণ নারীর মতোই তিনি 
কন্তাকে সৎপাত্রে সম্প্রদান করতে চান। কিন্তু মানসী পরিণয়ের গণ্তীর মধ্যে 
জীবনকে আবদ্ধ করে রাখতে অনিচ্ছুক; তার প্রেমের পরিধি তার চেয়ে 
অনেক বড়। মানসীর কথা শুনে রাণীর ঠিকই মনে হয়- মেয়েটা কি শেষে 
ক্ষেপে গেল নাকি? মানসীর আচরণ নিয়ে রাণা ও রাণীর মধ্যে আলোচন! 
চলে, রাণী মন্তব্য করতে বাধ্য হন--“মানসীর এ ক্ষেপামি পৈত্রিক ।' 
ব্দৃশ্য-_গোবিন্দ সিংহের গৃহের অন্তঃপুর। দৃহাটির মুখ্য উদেস্ত__ 
কল্যাণীকে "স্বামীর জন্য মহা আনন্দময় উৎসর্গের পথে এগিয়ে নিয়ে যাওয়]। 
ত্বামীর জন্য--পিতার সঙ্গে কল্যাণীর বিরোধ, পিতার আশ্রয় ত্যাগ করে পতি- 
সন্দর্শনে যাত্র। । আধিকারিক বৃত্তের সঙ্গে এর যোগ অতি সামান্তই । ঘটনার 
মাঝখানে-গোবিন্মসিংহ-অজয়সিংহের কথোপকথনের সাহায্যে মুলঘটনার 
অগ্রগতি ঘটানে! হয়েছে-_অর্থাৎ সংবাদ দেওয়া হয়েছে ১-মোগল আবার 
মেবার আক্রমণ করেছে, সেনাপতি সাহাজাদা পরতেজ, সৈন্য--প্রায় 
লক্ষ। বাকী সমস্তটাই কল্যণীর পতিপ্রেমের উচ্ছ্বাসে ভতি। এখানে 
মানসীর দীক্ষার ফল ফলেছে। কল্যাণী ও অজয় প্রেমের পুজারী হয়ে 
উঠেছে। কল্যাণীর. কাছে-“'যার পতিতক্তি সর্বকাঁলে সর্বব-অবস্থায় 
বিশ্বাসের মত স্বচ্ছ, করুণার মত অযাচিত, মাতৃল্সেহের মত নিরপেক্ষ--সেই 
সাধবী স্ত্রী।” কল্যাণীর দৃপ্ত ঘোষণ।--”“আমি পিতা বুঝি না, জাতি বুঝি 


হং৮ বার পতন 
নাঁ, ধর্ম বুঝি না আমার ধর্ম পতি+*********মহাবৎ খ। হিন্দু হৌন মুসলমান 
€হহৌন নাস্তিক হৌন, তিনি আর আমি একই পথের পথিক। তীর সঙ্গে 
এর জন্ত যদি নরকে যেতে হয় তাই আমি যেতে প্রস্তত।” অজয়ও 
কল্যাণীর আবেগ সমর্থন করে--তার কাছেও--যেখানে প্রেমের পুণ।লোক 
সেইখানেই শ্বর্গ। কিন্ত গোবিনসিংহের কাছে একমাত্র ধর্মদেশ। যে 
'অস্তরে দেশের শত্রু তাঁর গৃহে তার স্থান নেই। কল্যাণীকে তিনি বহিষ্কৃত 
করেন। অজয় স্বেচ্ছায় ভগিণীর জন্য গৃহত্যাগ করে তার সঙ্গী হয়। 

[ এই বহিষ্ষার-ব্যাপারটিকে নাট্যকার পরবর্তী দৃষ্তে আধিকারিক বৃত্তের 
সঙ্গে যুক্ত করতে চেষ্টা করেছেন। কল্যণীকে বিতাঁড়িত করা হয়েছে__-এই 
সংবাদ শুনে মহাবৎ গোবিন্দসিংহছের যুসলমানবিদ্েষ চূর্ণ করতে-মেবার 

ংস করতে কৃতসঞ্বল্প হয়েছেন। ] 

সপ্তম দৃশ্য-চিতোরের সন্নিহিত অরণ্য । প্রথমাংশে সগরসিংহ-অরুণ 
সিংহের কথোপকথন--অকণের অতীতশ্মৃতিসস্ভোগ প্রবণত1 দেখে সগরসিংহ 
'আতঙ্কিত- অরুণ যত বড় হচ্ছে তত মায়ের আকার ধারণ করছে । অরুণকে 
তিনি আগ্রায় নিয়ে যেতে চান কিন্ত অরুণ চিতোর ছেড়ে যাবে না। কারণ 
তার কাছে--মোগলের পদতলে বসে রাজভোগ থাওয়ার চেয়ে দীনা জননীর 
কোলে বসে শাকাম্ন খাওয়া! ভাল ।*-************ পরের দত্ত ম্ব্ণভাগ্ডারের 
চেয়েও নিজের ভাইয়ের নিঃস্ব হাসিটাঁও মিষ্টি ।” শেষাংশে সত্যবতীয় 
প্রবেশ । অরুণের কথা শুনে সত্যবতীর আনন্দ, পুত্রকে কোলে টেনে নিয়ে 
আশীর্বাদ--পিতাকে তীব্রতম ভতনা--ভত্সনার ফলে সগরসিংছের 
চৈতন্তোদয়-_-মা'কে চিনতে পারা--দেশের সঙ্গে ছুঃখ দারিস্ত্ব অনশন বেছে 
নেওয়!--সত্যবতী এক মুহুর্তে পুত্র ও পিতাকে ফিরে পেয়ে মহ! আনন্দিত। 

তৃতীয় অঙ্ক- প্রথম ছুঁশ্য--উদয়পুরের মতাগৃহ। পরতেজের পরাজয়ে 
'সামত্তদের উল্লাস। সভাকবি কিশোর দাসের “বিজয়গীতি' | রাণার নৈরাহ্থয 


নাট্যসাহিত্যের আলোচন! ও নাটকবিচার ২২৯ 


জনিত “ছিউমার"--সত্যবতীর প্রবেশ--দেশপ্রেমের ভাবাবেশে সে মুখর । 
'তবে রাণার “নিরানন্দ চাউনি” “নিরস আনন' তার দৃষ্টি এড়ায় না মেবারের 
গৌরবময় দিনে রাণাকে প্রাণ থেকে নৈরাশ্ত ঝেড়ে ফেলতে বলে। কিন্ত 
রাণ। মেবারের গৌরবময় দিনটিকে, যারা গৌরব করছে তাদের গৌরবময় 
দিন বলে মেনে নিতে পারছেন না-যার! যুদ্ধে প্রাণ দিয়েছে তাদের তিমি 
ভুলতে পারছেন ন|। স্পষ্টভাষায় সত্যবতীকে বলেছেন- “প্রকৃত বুদ্ধজয় 
"তার করে ন|! সত্যবতী যারা নিশান উড়িয়ে ডস্কা বাজিয়ে জয়ধ্বনি করতে 
করতে যুদ্ধ হতে ফেরে, আসল যুদ্ধ জয় করে তারা--যার। সেই যুদ্ধে 
মরে।” 

রাণার এই যুদ্ধ-বিরোধী মনোভাব ব1 বিষাদ খুবই অল্লকালস্থায়ী। 
সতাবতী শুত সংবাদ অর্থাৎ রাণ! সগরসিংহ রাণার হস্তে চিতোরদছুর্গ ছেড়ে 
দিয়েছেন এই সংবাদ, দিতেই রাণ| উৎফুল্ল ও উৎসাহিত হয়ে উঠেন এবং আদেশ 
'দেন--“তুর্গ অধিকার কর- _সেনাদল গঠন কর, অগ্রসর হও, আক্রমণ কর। 
'শেষ পর্যন্ত যুদ্ধ কর।” 

দ্বিতীয় দৃশ্য_ গ্রাম্যপথপার্থে একখানি অর্ধভগ্ন কুটীর । কল্যাণীও অজয়ের 
সঙ্গে পথে সগরপিংছের আকশ্মিকতাবে দেখ! ও পর্বিচয়। (সগরসিংছেয় 
সুখেই মহাবৎ খ1 কল্যাণীর সংবাদ পায় ) 

তৃতীয় দৃশ্য--যোধপুরের মহারাজ গজাসিংছের কক্ষ। গজাসিংহ ও 
দূতবেশী অরুণ সিংহের সংলাপের সাহায্যে গজাসিংহের ক্ষুত্রতা ও নীচতা! 
দেখানে। চেষ্ট৷ করা হয়েছে । গজসিংহছের কাছে য৷ পবিভ্রোহ” অরুণসিংহের 
কাছে তাই “নম্বাধীনতা রক্ষা করবার চেষ্টা” | অরুণকে এবং অমরকে 
মুখপাত্র ক'রে নাট/কার এখানে গজসিংহশ্রেণীর নীচমনা দেশত্রোহীদের 
'ভঙনন|! করেছেন। গজসিংছের পুত্র অমরসিংহও পিতার অগ্ায় আচরণের - 
€ দূতকে বন্দী কর1) বিরুদ্ধে প্রতিবাদ করেছে--এবং অতি অপ্রিয় সত্য 


৩৪, দেবার পতন 





বলে দিয়েছে--“মোগলের পদাঘাত আর করুণা একত্রে গলিয়ে আপনার 
যে সিংহাসনধানি তৈরী হয়েছে, সে সিংহাসনে বসবার জন্ত আমি আদৌ 
লালায়িত নই”'। রাজপুত রক্তেরই কথ বটে ! 

চতুর্থ দৃশ্য £__মহাবৎ খাঁর বহিঃকক্ষ। মাহাবৎ খা কল্যাণীর একাস্তিক 
প্রেমের প্রত্যাখ্যান ক'রে অনুতপ্ত ; কল্যাণীর কাছে তার জন্য ক্ষমা চাইতেও 
প্রস্তত। “কাপুরুষ অধম হীন মোগলের স্তাবক” গজসিংহ সম্রাটের 
আমন্ত্রণ জানাতে প্রবেশ করে এবং অস্তপ্ন্দগ্রস্ত মহাবৎ থাকে বুঝাতে চেষ্টা 
করে---২মেবার জন্মের মত পতিত্যাগ করেছেন। আপনি সে ধর্ম 
ত্যাগ করেছেন, মেবারের সঙ্গে বন্ধনের শেষগ্রন্থি আপনি মুসলমান হয়ে স্বয়ং 
ছিন্ন করেছেন । তবে আর এ দ্বিধা কেন? 

বহু যুক্তি দিয়ে গজসিংহ বুঝাতে তথা প্রেরোচিত করতে -_ মহবৎ খার 
মনটাকে মেবার-বিরোধী করতে, চেষ্টা করে । 

_ সন্ধ্যাসী বেশে সগরসিংহ প্রবেশ করেন। মহাবৎ পিতার ভাবাস্তর 
দেখে বিস্মিত হন। পিতা-পুত্রে দেশ-জাতি-ধর্ম নিয়ে তীব্র কথা কাটাকাটি 
চলে। প্রসঙ্গত কল্যাণীর কথ! উঠে-এবং কল্যাণীর পিতা কল্যাণীকে 
নির্বাসিত করেছেন এই কথা শুনে মহাঁবৎ সনাতন হিন্দুধর্মের তীব্র সমালোচনা 
করে এবং হিন্দুর মুসলমান বিদ্বেষ চূর্ণ করবার জগ্ঠ, হিন্দত্ব ধবংল করবার জন্ত, 
নতুন করে সঙ্কল্প গ্রহণ করে। -(মহাবতের স্মৃতিতে কল্যাণী এতথখানি স্বান 
জুড়ে আছে--না দেখলে কে বুঝবে ?) | 

[ এই দৃশ্যে নাট্যকার একদিকে দেশ-জাতি-ধর্মের মহিমাকে উচ্চে তুলে 
ধরেছেন, বিজাতির-করুণাকণার-ভিখারী-হওয়াকে ধিক্কার দিয়েছেন, হিন্দুধর্মের 
যূলমস্ত্রের মাহাত্ব্য প্রচার করেছেন ; অন্যদিকে হিন্দু সমাজ-বিধানের গৌঁড়ামির 
সংকীর্ণতাঁকেও অক্রমণ করেছেন। নাট]কারের বিশেষ বক্তব্য--'মুসলমান 
ধর্ম আর যাইহোক, তাঁর এই মহত্বটুকু আছে, সে যে- কোন বিধর্মীকে নিজের 
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বুকে করে আপনার করে নিতে পারে। আর হিন্দুধর্ম ?--একজন বিধর্মী. 
শত তপন্তায় হিন্দু হ'তে পারে না|” এই মংকীর্ণ মনোভাবের পরিবত'ন না 
ঘটলে হিন্দুর উন্নতির আশ! নেই, হিন্দু-মুসলমানে সন্ভাবের সভাবন| নেই-_ 
জাতীয় শ্রীবৃদ্ধিরও কোন আশা নেই। ] 

পঞ্চম দৃশ্য £--জাহাঙীরের সভা । 


প্রথমাংশে-পরভেজের পরাজয় সম্বন্ধে জাহাঙ্গীর ও হেদায়েৎ আলি খার 
আলাপ-আলোচনা । (সম্রাটের সঙ্গে হেদায়েৎ আলির রসিকতা, বিশেষতঃ 
সভাগৃছে, অশোতন ও অনুচিত )। দ্বিতীয়াংশে জাহালীর-সগর সিংহের বাক- 
হন্দ-_-এবং দেশপ্রেমকে স্বার্থের উধ্বে স্থাপিত ক'রে সগর সিংহের আত্ম- 
বলিদান ব! প্রায়শ্চিত্ত--ত্যাগের রাজোর নাগরিকত লাত। [ সগর সিংহের 
উপবৃত্ত এখানেই শেষ হয়েছে ।] 


চতুর্থ অঙ্ক ঃ__প্রথম দৃশ্ট--উদয়সাগরের তীর-_কাল জ্যোৎস্না রাত্রি । 
দৃশ্ঠটির বিভাব রোমাট্টিক ভাবের ব! মায়াবাদী চিস্তারই উপযুক্ত এবং রাণ! 
অমর সিংহের মানসিক অবস্থাও মায়াবাদী চিন্তার উপযুক্ত জন্মভূমি । তার 
কাছে অর্থাৎ যিনি সংসারকে দৃঢ় মুষ্টিতে ধরতে পারছেন না, ধার মনের গভীরে 
নৈরাশ্ত বাসা বেধে আছে--অবশ্ঠই “সংসার একট প্রকাও ছলন1” বলেই 
মনে হবে । সংসার ত্যাগ করবার বাসন! খুবই স্বাভাবিক । মানসী আসতেই, 
উভয়ের মধ্যে গভীর দার্শনিক আলোচনা আরম হয়। মায়াবাদীরা সংসারকে 
যত হেয় দৃষ্টিতে দেখে মানসী “সংসারকে অত খারাপ” ভাবতে পারে না। 
সংসার তার কাছে “মনোহর মায়।” | বহিঃপ্রকৃতি স্বন্দর বটে, কিন্ত 
প্রকৃতির বিবর্তন তো সেখানেই থেমে থাকেনি । একদিকে রয়েছে বহিঃ 
প্রকৃতি, অন্তদিকে আছে “মানুষের চিস্তাজগত”--চিত্লোক বা মনের জগত । 
প্রকৃতির মধ্যেই সৌন্দর্য নিঃশেষ হয়ে যায়নি, মান্ষের মধ্যেও সৌন্দর্য আছে ॥ 
তবে একথাও ঠিক--মান্ষের লোভ আছে, ঈর্ষ। আছে দ্বেষ আছে মানসিক 
ব্যাধি আছে। এখানেই মানুষ বড় দুঃখী, বড় দীন। মানসীর আবেদন-- 


২৩২ মেবায় পতন 


“মাধ বড় ছুঃখা, তার ছুঃখ মোচন করতে হবে । সংসার বড় দীন, তাঞ্চে 
টেনে ভুলতে হবে |” মানসী প্রস্থান করে বটে কিন্ত রাণার সৌন্দর্যাবেশ 
বা মোহ কিছুতেই কাটতে চায় নাতার বোধহয়--অচেতন বস্তুও 
সৌনর্য অন্তব করে। তিনি জেগে জেগে স্বপ্ন দেখেন__সৌন্দ্যে 
আবিষ্ট হয়ে থাকা জেগে জেগে স্বপ্ন দেখাই বটে। রাণীর অতিবাস্তব 
সাংসারিক কথার ধাকায় তার মোহ ভেঙে যায়-__“দৈনন্দিন গল্প, সংসার- 
নেমির কর্কশ-ঘর্থর শব্দ, ঘটনার নিশ্পেষণ'-এর মধ্যে প্রবেশ করতে হয়। 
প্রথমাংশে মানসীর বিয়ে নিয়ে শ্বামী-স্ত্রীর মধ্যে কথা-কথাত্তর হয় এবং 
"আলাপের শেষাংশে, রাজনৈতিক বিষয়ের দিকে মোড় ঘুরে যায় ' দৃষ্টির 
যাপ্তি হয়--অজয়ের বিরহে মানসীর কাতরোক্তিতে ও গানে । (মানসীর 
'উক্তিতে এই কথাই প্রকাশিত হয়েছে-_যে মানসীর মধ্যে রক্তমাংসের মানুষও 
একজন আছে ।) 

দ্বিতীয় দৃশ্য £__মেবারে মহাবৎ খাঁর শিবির । 

এই দৃশ্ঠের উদ্দেশ্য-_(ক) মহাবৎ খশর সেনাপতিত্বেই মেবার অভিযান 
হয়েছে, এই ঘটনাটি উপস্থাপিত কর1। (খ) হিন্দুই হিন্দুর বড় শকত্র- 
বাতির উপর পীড়ন করে হিন্দুর যত আনন্দ, এত আনন্দ তার আর কিছুতে 
সয় এবং (গ) আসলে “এ জাতির সঙ্গে জাতির সংঘর্ষ নয়,__-এ সংঘাত ধর্শে 
ধর্মে । পরোক্ষতঃ সমাজ সমালোচন! কর] । 

তৃতীয় দৃশ্য :--উদয়পুরের রাজ-অন্তঃপুর কক্ষ। প্রথমাংশে-_রাণ! ও 
সত্যবতীর কথোপকথন--মহাঁবৎ খঁ! ও গজ সিংহ যুদ্ধে এসেছেন গুনে রাণার 
প্রতিক্রিয়।--অমিবার্ধ পরিণতির সম্ুখে দীড়িয়ে গভীর বেদনাকে প্রলাপ দিয়ে 
ন্জুকিয়ে রাখার চেষ্টা। যে মূল কারণে মেবারের পতন, সেই কারণ সঙ্কিয় 
হয়েছে ভাইয়ে ভাইয়ে লড়াই ভুরু হয়েছে এখানেই তো! আসল যুদ্ধের 
*আরভ | গঞ্জ সিংহ না আসলে যজ্ঞনাশ সম্পূর্ণ হবে না, সেও এসেছে । রাণার 


নাট্যসাহিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচার ২৩৩ 


উজির ভিতর দিয়ে জাতীয় দুর্বলতার ক্ষত স্থানটি অনাবৃত করতে চেষ্টা করেছেন 
(ক) “ভারতবর্ষের সর্বনাশ করবে তার নিজের সম্তান********, বিধাতার লিখন 
বার্থ হয় না 1” (খ) যখন একট! জাতি যায়__-সে নিজের দোষে যায়********* 
বিভীষণ তার ঘরে ঘরে জন্মায় ।”] দ্বিতীয়াংশে-_- গোবিন্দ সিংহের সঙ্গে 
রাণার কথপোকথন--প্রায় একই ধরণের মানসিক প্রতিক্রিয়া । যুদ্ধের জন্ 
রাণার ছুনিবার আগ্রহ-_-মেবারের জগ্ঠ প্রাণ দেওয়ার সন্বল্প। 


ভৃতীয়াংশে- রাণীর সঙ্গে রাণার প্রলাপ-বচন। (রাণীর কোন পরিবর্তন 
নেই_-তার ধারণা “সমস্ত পরিবারট। ক্ষেপে গেল।” এই অঙ্কটের মুহুতে 
রাণীর লঘু আচরণ অন্চিত 1) শেষাংশে মানসীর মুখে ধিক্কার বচন উচ্চারিত 
হয়েছে--প্হরে অধম জাত। তোমার পতন হবে না ত কার হবে। যখন 
ভাইয়ে ভাইয়ে বিবাদ--আর কে রক্ষা করে।” 


চতুর্থ দৃশ্য £-_মেবারের একটি গ্রামস্থ পথ। 
(প্রথমাংশে )-__সত্যবতী-অরুণ গ্রামবাসীদের ডাকবার জন্য গ্রাম- 
পরিক্রমায় বেরিয়েছে । (পল্লীর শাসকরা বা সর্দারর' কোথায় ? ) 


( দ্বিতীয়াংশে )-- গ্রামবাসীদের অসাড় ওদাসীন্য--.কানরকমে প্রাণট॥ 
বাচিয়ে বেঁচে থাকার চেষ্টা | 


( শেষাংশে )-শক্রর প্রতিরোধ করতে অজয়-কল্যাণীর গ্রামবাসীদের 
আহ্বান- গ্রামবাসীদের পলায়ন-ধুদ্ধে অজয়ের প্রাণদান। যার আদেশে 
এই হত্যা, গৃহদাহ, সেই সেনাপতি মহাবৎ খার সঙ্গে দেখা করার জন্য 
সৈনিকদের সঙ্গে কল্যাণীর গমন। 


পঞ্চম দশ্য £__উদয়পুরের রাজসভ! | 
মেবারের অগণিত লোকক্ষয় হয়েছে--৫সন্য সংখ্যা পাচ হাজারে এসে 
ধাড়িয়েছে। সামস্তদের কেউ কেউ সন্ধির প্রস্তাব উত্থাপন করেছেন কিন্ত রাণা ও 


২৩৪ মেবার পতন 


গোবিন্দ সিংহ অটল। রাঁণা ষেচে মোঁগলের বদ্ধুত্ব নিতে পারেন না; গোবিন্দ 
সিংহ প্রাণ দেবেন তবু মাঁন দেবেন না। 

বষ্ঠ দুশ্য-_মহাবৎ খার শিবির । 

প্রথমাংশে--মহাবৎ খশ-গজসিংহের কথোপকথন। রাণা অমরসিংহের 
বীরত্বে, রাজপুত জাতির শৌর্ষবীর্যে মহাবৎ খা গর্ব অন্থতব করছেন ; ধর্শে 
মুসলমান হলেও জাতিতে তিনি রাজপুত । তিনি সেই রাজপুতদেরই একজন 
যাদের নির্ভীকতার ও শ্বদেশপ্রাণতার কোন তুলনা! নেই। এ আবহাওয়ায় 
শাজনিংছের মত পতিত রাজপুতের বেশীক্ষণ খাক| সম্ভব নয়--সে প্রস্থান করে 
স্বস্তি পায়। 

দ্বিতীয়াংশে--সৈন্য চতুষ্টয়ের সঙ্গে কল্যাণীর প্রবেশ এবং" শ্বামী- 
সাক্ষাৎকার। যেজঙ্কল্প ও আদর্শ নিয়ে কল্যাণী পিতৃগৃহ ত্যাগ করেছিল, 
সেই আদর্শে অবিচলিত থাক! তার পক্ষে সম্ভব হয় না। তার আরাধ্য 
দেবতার আসনে সে দেখে একজন ঘাতককে, একজন মন্ুয্যত্বহীন ব্যক্তিস্বার্থ 
সর্বস্ব গব্বী মহাবৎ খশকে। তার মোহ ভেঙ্গে যায়। অজয়ের মৃত্যু এবং 
স্বদেশের রক্তের ঢেউ উভয়ের মিলনের মধ্যে সমুদ্ত্র-ব্যবধান স্থষ্টি ক'রেছে। 

কুল্যাণী “এক ক্ষেপে স্বামী আর ভাই" ছুই হারিয়ে ভাগ্যকে ধিকা'র দেয়__ 
'এবং “নির্মম দেশদ্রোহী রক্তপিপাস্থু জল্লাদ'--“'নীচ হিংস্র ভ্রাতৃহস্তাদের**' 
দু'মুঠে। উচ্ছিষ্টের কাঙালদের?--অভিশাপ দিয়ে প্রস্থান করে। 

গু কল্যাণীর আচরণের সাহায্যে নাট্যকার দেখাতে চেয়েছেন 
€ক) নিধিচার আত্মোৎসর্গ অর্থাৎ দৌষগুণ বিচার নিরপেক্ষ ভালবাসা কথার 
কথ (খ) ধর্মৃত্যাগ করলেই ব্যক্তি পতিত হয় ন1ঃ প্রত পাতিতা ঘটে 
তখনই যখন বাক্তি হৃদয় হারিয়ে ফেলে---ব্যক্তিগত অভিমান চরিতার্থ করবার 
ওন্স, মহুষ্যত্বকে বলি দেয়--অগ্চায় নিষ্ঠুর কাজ করতে দ্বিধা ক'রে না। 
আসল পাতিত্য চরিত্রের বা ব্যক্তিত্বের হীনত1। কল্যাণী স্বামীর সঙ্গে. 


নাট্যসাহিত্যের আলোচন! ও নাটকবিচার ২৩৫৫ 


নরকে যেতে প্রস্তত থেকেও, মহাঁবতের সঙ্গে মিলতে পারেনি এই কারণেই-- 
মহাবৎ খাঁর পাতিত্যই মিলনের আসল বাধা । ] 

পঞ্চম অন্ক- প্রথম দৃশ-_উদয়পুরের রাজ-অস্ত:পুর 

(ক) মানসী একাকী, গান গেয়ে মনের থেদ প্রকাশ করছে--“কত ভালবাসি 
তার--বলা হোলো না॥; 

(খ) উদভ্রান্ত রাণার প্রবেশ। রাণার মুতি ও প্রলাপের সাহায্যে মেবারের 
পতন ও তাঁর শোচন! ব্যক্ত কর! হয়েছে। সমগ্র মেবারের আর্তনাদ অমর 
সিংহের প্রলাপোক্তি হয়ে প্রকাশ পেয়েছে । 

গা উদভ্রান্ত উক্তির তিতর দিয়ে বুদ্ধের রূপ, তাঁর ভীষণতা পরাজয়ের 
আর্তনাদ, মেবারের শোচনীয় অবস্থা অতিদক্ষতাঁর সঙ্গে নাট্যকার ফুটিয়ে 
তুলেছেন। বর্ণনাঁকে প্রতাক্ষের স্থলাভিষিক্ত করতে পারা অবস্থই শক্তিমত্তার 
নিদর্শন | তবে, রাণার আচরণে ছু" একস্বলে বেশ বাড়াবাড়ি আছে। আর 
রাণীর আচরণ--যদিও সামান্ত-_দেশ-কাঁল-পাত্র নিরপেক্ষ | ] 

পঞ্চম অস্ক-_ দ্বিতীয় দৃশ্য £- মেবারের রাজ-অন্তঃপুরের একটি কক্ষের 
বাহিরে যাতায়াত পথ। ছ্ুইজন পরিচারিকার কথোপকথনের সাহায্যে, 
অজয়ের মৃতদেহ গোবিন্দ সিংহের বাড়ীতে আনা হয়েছে--এই তথ্যটি 
জানানে! হরেছে এবং মানসীর আক্ষেপোক্তির তথা শ্বীকারোক্তির সাহায্যে 
দেখানো হয়েছে-_মানসী মুখ ফুটে না বললেও; অজয়কে সে ভালবেসেছে । 
দৃষ্ঠাটকে তৃতীয় দৃশ্যের প্রস্তুতি বলা চলে । 

তৃতীয় দৃশ্য :--গোবিন্দ সিংহের গৃহাজন। অজয়ের মৃত্যুতে গোবিন্দ 
সিংহের শোক--সত্যবতীর সাত্বন! প্রদান, কল্যাণীর আগমনে গোবিন্দ সিংহের 
প্রতিক্রিয়া, কল্যাণীর আত্মধিকার, গোবিম্দ সিংহের অনুতাপ, মাতৃহীন! 
অতাশিণী কন্যাকে বক্ষে গ্রহণ। শেবাংশে--আনুলায়িত বেশ! অস্তবপসনা 
মানসীর প্রবেশ, অজয়কে শ্বামী ব'লে সম্বোধন, সকলের সম্মুখে ঘোষণা-_ 


২৩৬ মেবার পতন 


“অজয় সিংহের সঙ্গে আমার বিধাহ হয়েছিল, কেউ জাস্তে পারেনি-_আমি 
নিজে জাস্তে পারিনি ।” মানসীর শোক প্রকাশ, কল্যাণীর মুঙ্ছা। গোবিচ্দ 
সিংহেয় শোকের মাত্রা পূর্ণ। পুর, কন্ঠঃ মেবার সব হারিয়ে তিনি 
সর্বদ্বাস্ত। 

চতুর্থ দৃশ্য ঃ-মেবারের পর্বতপ্রাস্তে মহাবৎ খার শিবির। গজ সিংহ 
ও মহাবৎ খাঁর কথোপকথনে গঞ্জ সিংছের নীচত। এবং মহাৰতের রাজপুত 
অভিমান এবং সঙ্গে সঙ্গে হিন্দু ধর্মধবজীদের উপর আক্রোশ ব্যক্ত হয়েছে। 

মহাবৎ খঁ! জানিয়েছেন_-“আমি মোগল সৈম্ত নিয়ে উদয়পুর দুর্গে প্রবেশ 
করতে চাই না।” এখানেই গোবিন্দ সিংহের প্রবেশ। গোবিন্দ সিংহ 
মহাবথকে ছন্দযুদ্ধে আহ্বান করেছেন, তাকে বধন] কর! পর্যস্ত উদয়পুর 
দুর্গে তিনি মোগলকে প্রবেশ করতে দেবেন না, তিনি মরতে চান। তাঁর 
দৃপ্ত ঘোষণা--“আমার স্বাধীন মোঁগলকে যবনের পদদলিত দেখবার আগে 
আমি মরতে চাই। রাণ! প্রতাপ সিংছের পুত্র মোগলের গোলাম হবে 
দেখবার আগে আমি মরতে চাই'** - ” মহাবৎ অস্ত্র পরিত্যাগ করলে, 
গজসিংহ এসে গোবিন্দ সিংহে গুলি করল। মেবারের শেষ প্রতিরোধ 
ম্টিতে লুটিয়ে পড়ল। [গোবিন্দ পিংহের উপধারার এখানে উপসংহার 
হল।] 

গঞ্চম দৃশ্য :__উদয়পুরের ছুর্গের সন্মুণস্থ রাজপথ | ছুর্গরক্ষক রাজপুত 
সৈনিক ও পুরবাসীর কথোপকথনের সাহায্যে-_“সাহাজাদ] খুরম্‌ এই যুদ্ধে স্বয়ং 
এসেছেন। মোগলদুৃত সাহাজাদার কাছ থেকে এক পত্র এনেছিল। শুনেছি 
তিনি সেই পত্রে রাণার বন্ধুত্ব ভিক্ষা করেন্। মোগল দূত ফিরে গেলে রাণা_- 
আজ প্রত্যুষে উঠে ঘোড়ায় চড়ে সাহাজাদার শিবিরের দিকে গেলেন।” 
--এই সংবাদটুকু জ্ঞাপন কর! হয়েছে । শেষাংশে রাগ! অমরমিংহ মোগল 
কুকুর গজসিংহকে পদাঘাত করে অতিথি সৎকার করেছেন। 


নাট্যসাহিত্যের আঁলোঁচন।-ও নাটকবিচার ২৩৭ 


বন্ঠ দশ :-_মেবারে গিরিপথ। সত্যবতী ও. ভীহার পুত্র অরুণ ও. 
চারদীগণ। পতিত মেবারের মহাশ্মশানে দাড়িয়ে মাভূৃভূমির জগ্ গানের, 
ভিতর দিয়ে আর্তনাদ করছে । হেদায়েৎ বিজ্রোহছের গান গাইতে দেবে না. 
সত্যবতী ও অরুণ 'আইন অমান্ত' করে গান গায়। হেদাঁয়েৎ সত্যবতীকে' 
বন্দী করতে গেলে অরূণ বাধ দেয়। সৈম্ভর! অরুণকে আক্রমণ করে, অরুণ' 
বীরের মত যুদ্ধ কয়ে। এমন সময় প্রবেশ করেন মহাবৎ। ভাই-বোনের 
মধ্যে নানা অভিমানের ঘন্ব চলে--মহাবৎ শ্বীকার করেন--তিনি পাপ 
করেছেন--নিজের হাতে নিজের ঘরে আগুন দিয়েছেন এবং পৈশাচিক উল্লাসে 
তার ধুমরাশি দেখছেন। তবে মুসলমান হওয়া-বিশ্বাস অনুসারে ধর্ষ গ্রহণ 
করা-্পকোন পাপ কাজ এ কথ! মহাবৎ স্বীকার করেন না। আর ধর্মাস্তর 
গ্রহণ যদি পাপও হয় মহাবৎ জিজ্ঞাসা করেন--* সেপাপ কি এত ভয়ানক 
যে সে পাপ মানুষের হৃদয় থেকে সব কোমল প্রবৃত্তিকে মুছে ফেলে দিতে 
পারে 1"**আচারের নিয়ম কি এতই কঠোর যে এই নারীর হৃদয়কেও পাষাণ 
করে দিতে পারে ? সমাজসম্পর্কের উপরে হৃদয়-সম্পর্ক জয়ী হয়। সত্যবতী 
মহাবৎকে--ছোট ভাই মহীপৎকে-_ভাই বলে গ্রহণ করেন। 

কিন্ত হেদায়েৎ “আইন-অমান্ত কারিণা'কে বন্দী করতে উদ্যত । মহাবৎ 
বাধ! দিলে হেদায়েৎ মহাবৎকে সেনাপতি বলে স্বীকারই করে না। সাঁজাহান 
এসে হেদায়েৎকে শান্ত করেন-_বুঝিয়ে দেন গানটি বিজ্রোহের গান নয়, 
গানটি “হতাশাময় গভীর দুঃখের গান”। অস্বাভাবিক উদ্ারতাবশে সাজাহাঁন 
ঘোষণা করেন-_-মোগলসম্রাট কখন কোন সঙ্গত স্তায়োচিত তক্তি-পবিভ্র. 
মাতৃপৃজায় বাধা দিবে না। তার জন্ত যদি তার এসাত্রাজ্য দিতে হয়-. 
দিবে ।” শুধু এইটুকু বলেই সাজাহান ক্ষান্ত হন না। তিনি নিজে গানে: 
যোগ দেন এবং হেদায়েখকে পর্যস্ত যোগ দিতে আদেশ করেন। 

[সত্যবতীব মুখে--পমোগরের-জয়'হোঁক**"মোগলের সঙ্গে আর "আমাদের 

৬ 


২৩৮ মেবার পতন 


বিবাদ নাই..."এই সংলাপ দেওয়া ঠিক হয়নি। লত্যবতী “আইন অমান্য 
করে জেলে ধাবে, কিন্ত প্রাণ থাকতে ও কথা বলবে ন1। হেদায়ে আলিকে 
প্রাঁজপুরুষ” বলে বেশ চেন। যায় বটে কিন্ত সাহাজানের মতিগতি এক কথায় 
প্অ্তুত*। “মোগল? সাগ্রাজ্য ভারতবাসীর গাঢ় স্বেহের উপর প্রতিষ্ঠিত-_ 
হ'লেও, সাজাহান ভারতবর্ষের সন্তানদের মায়ের নাম গাইতে উৎসাহিত 
করবেন এবং চারণীদের সঙ্গে গানে যোগ দেবেন--রোমাঞ্চকর কল্পনাই বটে। 
মায়ের নাম গানে উৎসাহ দেওয়ার জন্তই করুন আর মুসলমান সাজাহানকে 
উদার প্রতিপন্ন করার জন্য তথা মুসলমানদের সন্তষ্ট করার জগ্ঠই করুন, এই 
কল্পনা আপত্তিকর মাত্রায় অন্নচিত। [আর একটা কথাও বক্তব্য- হিন্দু- 
মুদলমান সমস্য।র যত সহজ সমাধান এখানে করা হয়েছে» সমাধান তত সহজ 
নয়। জাতি-প্রিচয়ে ও সমাজ-সম্পর্কে ধর্মের যে প্রভাব বা প্রতিপত্তি 
রয়েছে তা” মুখের কথায় ব৷ নিছক ভাবাবেগে তিরোহিত হতে পারে না। 

জাতিধর্ম নিরপেক্ষ হদয়ধরমের প্রশস্তি যতই কর! হোক, ধর্মনিরপেক্ষ জাতি 
তৈরি করতে হলে ধর্মবিধি থেকে সমাজবিধিকে পৃথক করে যেরূপ বিধি-ব্যবস্থা 
আবশ্তক তা প্রবতিত ন! হওয়1 পর্যস্ত হিন্দু মুসলমানের সমবায়ে জাতি ব! 
ম্নমাজগঠনের কক্বল্প দিব! স্বপ্নের স্তরেই থেকে যাবে ।* এখনও রাষ্ট্রনায়করা 
রোমান্টিক সমাধানের অধিক কিছু করতে পারেননি । ] 

সপুম দৃশ্য :-উদয় সাগরের তীর। মানসী দেখতে পেয়েছে-_জীবনের 
ক্ষুদ্র সুখছুঃখের সীম ছাড়িয়ে কতবব্যপথ বহুদূরে প্রসারিত। দুঃখকে সে 
বশীভূত করেছে-_ছুঃখকে বিপরিণত করে মনগয্য-কল্যাণের আবেগে ব্বপাস্ত়িত 
করেছে। কল্যাণীকেও ছুঃখকে কল্যণব্রতে উধ্বয়িত করে সুখী হওয়ার প্রেরণ! 
দিয়েছে। প্রেমকে মন্থয্যত্ে ব্যাপ্ত করতে নির্দেশ দিয়েছে। 
_ সত্যবতী প্রবেশ ক'রে ঘটনাকে মূল কার্যধারায় ফিরিয়ে এনেছে । মানসী 
* সত্যবতীর সংলাপে জানালো হয়েছেস্"সাহাজাদ! চান যে রাগ! ছুর্গের 


ন[ট্যসাহিত্যের ক্বালোচনা ও নাটকবিচার ২৩৯ 


বাইরে গিয়ে সম্রাটের ফর্মান নেন এবং প্রতাপমিংহের পুত্রের পক্ষে তা 
মৃত্যুর অধিক। তাই রাণ! পুত্রকে সিংহাসনে বসিয়ে রাজ্যভার ত্যাগ 
করেছেন। রাজ্য ছেড়ে গিয়ে বসবাস করবার সঙ্কল্প করেছেন। 
সত্যবতী বলে--“আজ মেবারের পতন হল মানসী | মানসী বলে--পতন 
বহুদিন পুর্বে হতে আরম্ভ হয়েছে । এ পতন সেই পরম্পরার একটি গ্রস্থিমাত্র 
মানসী ব্যাখ্যা করে বৃঝিয়ে দেয়--কবে এবং কেন পতন হয়েছে | গএখানেই 
মানসীকে মুখপাত্র করে নাট্যকার প্রাণভরে নিজের কথা বলে নিয়েছেন। 
নাট্যকারের মতে জাতির পতন আরম হয় সেদিন “থেকেই যেদিন থেকে সে 
নিজের চোখ বেঁধে আচারের হাত ধরে চলেছে, যেদিন থেকে সে ভাবতে 
ভূলে গিয়েছে ।” জাতির জীবন আত বন্ধ হ'য়ে গেলেই বদ্ধ জলার মতো 
জাতির দেহেও নীচ স্বার্থ ক্ষুদ্রতাঃ ভ্রাভৃবিরোধ, বিজাতি বিদ্বেব জন্মে। ধর্ম 
হারিয়ে কোন জাতি বড় হ'তে পারে ন।। নৈতিক বল যার নেই তার 
পতন হবেই । ধর্মকে জীবনের ঞ্বতারা ন!। করলে জাতির মুক্তি কোনকালেই 
হবে না। যেমন স্বার্থ চাইতে জাতীয়ত্ব বড়, তেমনি জাতীয়ত্বের চেয়ে 
মনুয্য্ত বড়। জাতীয়ত্ব যদি মহুয্যত্বের বিরোধী হয় ত মহুয্যত্বের মহাসমুদ্ছে 
জাতীয়ত্ব বিলীন হয়ে যাক । এজাতি আচার মানুষ হবে--“য্দিন তারা! 
এই অথর্ব আচারের ক্রীতদাস না হয়ে নিজেরা আবার ভাবতে শিখবে, 
যেদিন তাদের অন্তরে আবার ভাবের আত বেবে, যেদিন তারা যা উচিত 
কর্তব্য ৰিবেচন। কার্ষে নির্ভয়ে তাই করে যাবে, কারে প্রশংসার অপেক্ষা 


রাখবে না, কারে! ভ্রকুটির দিকে জ্রক্ষেপ করবে ন|। যেদিন তার] যুগভীর্ণ 
পুথি ফেলে দেবে এবং ধর্মকে বরণ কর্বে | সেই নবধর্ম তালবাসা--আপনাকে 
ছেড়ে ক্রমে ভাইকে, জাতিকে, মহুষ্যকে, মহ্য্যত্বকে ভালবামতে শিখতে 
কবে । তারপরে আর-_তাদদের--নিজের কিছুই কর্তে হবে না। «জাতীয় 
উন্নতির পথ শোণিতের প্রবাহের মধ্য দিয়ে নয়--জাতীয় উন্নতির পথ 
'আলিজনের মধ্য দিয়ে ॥ 


৭৪০ মেবার পতন 


অষ্টম দৃগ্গাত- উদয়সাঁগরের তীর কাল- মেঘাচ্ছন্ন জদ্ধা। (মেবার- 
পতনের শোঁকু প্রকাশের উপযুক্ত বিভাব )। রাণ! অমর সিংহ আর্তনাদ করছেন--. 
“আমার হাতে আবার মেবার, রাণ। প্রতাপের মেবারের আজ পতন হল” ওঃ। 
একন:সময় গ্রযেল করেন" মহাঁবৎ খ।। কারণ রাণ! একবার তার সাক্ষাৎ 
চেয়েছেন'। চেয়েছেন: এই কথাই বলতে--প্তুমি মেবাঁর ধ্বংস করেছ। 
- সে' কাজ এখনও পূর্ণ হয়নি তার সঙ্গে মেবারের- রাণাকেও শেষ কর।” 
মহাবৎ অন্বীকার করলে রাণ| তকে 'ভীরু*শ্লেচ্ছ""'কুলাঙ্গার ব'লে ভতসন। 
তথা যুদ্ধ করতে উত্তেজিত করেন। উত্তেজিত মহাবৎ অগত্যা! তরবারি 
নিষ্কাসিত করেন। ' 

এই উদ্যত তরবারির মামনে এসে দাড়ান মানসী । তার মুখে এক কণ।-- 
শোকের সাত্বন! হত্য। নহে-_এর সাত্বনা আবার মানুষ হওয়া। উভয়েই 
মানসীর বিশ্বপ্রেমের বাণী শুনে শান্ত হন। চারণীদের গানে উভয়ের চোখ, 
খুলে যায়। একে অন্তের কাছে ক্ষমা প্রার্থন] করেন এবং “আলিঙ্গনাবদ্ধ” হন। 
এখানেই বৃত্তের উপসংহার-_রীতিমত রোমান্টিক উপসংহার । 

এই বৃত্ত-পরিকত্তনা, সম্বন্ধে আগেই বলা হয়েছে_বৃত্তটি রোমাব্সধর্মী 
অর্থাৎ বহু লোকের বহু" কাজকে বৃত্তে দৃশ্ত করবার চেষ্টা করা হয়েছে; ফলে 
এক একটি অঙ্কে পাঁচ সাতটি কোন কোনটিতে আটটি দৃশ্ত যোজন! করতে 
হয়েছে। ন্ুতরাং বৃত্তে নাটকীয় সংহতির স্থলে উপন্তাসের বিস্তৃতি দেখ 
দিয়েছে এবং ঘটনার অগ্রসরণে (0:02:555108 ) উপন্তাসের 910৮ ব! 
250091 065৩1910060 প্রকাশ পেয়েছে । 

দ্বিতীয়তঃ বৃত্ত*রচল। যেহেতু ঘটনাবলীর বিস্তাঁস, বৃত্ত-বিচারে অবশ্তই ঘটনা- 
বিষ্তাসের দোষ-গুণের কথা বল! দরকার । দৃশ্ত-কল্পনার বিবরণ দিতে গিয়ে, 
আমি ঘটনাবিস্তাসের দোষ-ক্রুটির দিকে দৃষ্টি আকর্ষণ করেছি এবং অঙন্থচিত 
ঘটনার প্রতি অন্ুলিনিদরশ করেছি । এখানে তার পুনরুল্লেখ বাহুল্যমাত্র। 


নাট্যসাহিত্যের আলোচনা! ও নাটকবিচার ২৪৯ 
অঙ্গী-রসব্চার ও জাতি-বিগার 


বৃত্ত-পরিকল্পনার দোষগুণ সম্বন্ধে আলোচনা! করতে গিয়ে আমি তত্বগত 
একটি প্রশ্ন উত্থাপন করেছি এবং সেই প্রশ্নটি এই-_-নাটকে যে বৃত্ত রচনা! করা 
হয়েছে তা+তে প্রতিপাগ্যি (১7600156) অতিরিক্ত কিছু ব্যক্ত হয়েছে কিনা--মুল 
প্রতিপাদ্য থেকে দৃষ্টি সরে গেছে কি না এবং ভার ফলে নাটকের রসনিষ্পত্িতে 
'ব্যাঘাত ঘটেছে কি ন1? এই প্রশ্নটির আংশিক উত্তর সেখানেই দিয়েছি ; এখানে 
আলোচন! করছি--রসনিষ্পত্তি ব্যাহত হয়েছে কি না? নাট্যকার ট্র্যাজেডি 
লিখতে কর্মেডি লিখে ফেলৈছেন কি না৷ অথব। নাটকথানি মেলোড়াম। শ্রেণীর 
হেয় নাটকে পরিণত হয়েছে কি না? 

এ কথা অবন্ত স্বীকার্য যে প্রত্যেক বড স্থ্টির মধ্যেই বড "ভাব? (1768) 
প্রতিপাগ্য হিসাবে থাকে, কিন্তু এ কথাও স্বীকার্য যে শুধু “তাব' (০০০৪ ০£ 
1069) থাকলেই বড় রস-সাহিত্য হয় না; তাবকে বাক্ত করার অন্য ষে 
রূপকল্পন। কর! হয় তাকে রসাত্বক করে তৃলতে হয় এবং তবেই তা” রসন্নপে 
পরিণত হয়। র্নপকে রসার্বক ক'রে তোলার অর্থ-_র্ূপকে ভাবের 
( আবেগের ) বাহনে পরিণত কর1-_অর্থাৎ রূপের সাহাষ্যে বিশেষ বিশেষ 
“ভাব+কে এবং নান! ভাবের ভিতর থেকে একটি বিশেষ ভাবকে হঞ্রধান-ও স্থায়ী 
ক'রে তুলতে পারা। এই স্ায়ীভাবের ভিদিতেই রচনাকে'নানা- রসে ভাগ 
করা হয়ে থাকে । সংস্কত' সাহিত্যশাস্ত্রে শৃঙ্গার-হাগ্য*করুণ,-_রৌত্র-বীর-তয়ানক 
বীভৎস*অস্ভুত-ইত্যাদি রসের' নিধ্শারণ ভাবের তিত্তিতেই“করা-হুয়েছে। 

ইউরোপীয় -সাহিত্যশাঙ্্রে তাবসংবেদনার (560590685) তিজ্ডিতে যে 
শ্রেণী বিভাগ কর! হয়েছে তা'র এক মেরুতে রয়েছে বিশ্তদধ ট্র্যাজেডি অর্থাৎ 
'তীত্র বেদনাত্মক পরিণাংমর 'রচন” অন্ত মেরুতে আছে-_লঘু -ব1 স্থুল কমেডি 
বা প্রহসন" । পরিভাষার কচকচি বাদ দিয়ে স্র্যার্জেভিনকমে।ড শ্রেণী 
বিভাগের ধারণা করতে গেলে, বেদন! বা "আনন্দ, সংবেদনার 'ভিদ্ছিতেই করতে 


৯৪২ মেবার পত্তন 


হবে। সেই ভাবে করাও হয়েছে । যে রচনার ঘটন! বেদনাজনক অর্থাৎ যা” 
470053811& 01 200. ৪: তাই ট্যাজেডি শ্রেণীর অন্তর্গত, আর যার ঘটন) 
আনন্মজনক ব1 হাস্জনক তাই কমেডি শ্রেণীর অস্ততুক্ত। এখানেই প্রশ্ন 
উঠে থাকে-_-বেদনা-পরিপাম রচলামাত্রকেই আমরা 'ট্র্যাজেডি' পদবাচ্য করতে 
পারি কি না? বলাবাহুল্য, এই প্রশ্নের পরিপাটি বিচারে প্রবৃত্ত হওয়ার 
অবকাশ এখানে নেই, তবু অতি সংক্ষেপে এবং সিদ্ধান্তের আকারে বলে নেওয়* 
দরকার-_-প্প্যাথেটিক' ও ট্ট্যাজিকে'র মধ্যে সীমারেখা টানার চেষ্টা কর! 
হয়েছে বটে, কিন্তু সে সীমারেখা জুস্পষ্ট বা অবিসংবাদিত হয়নি। গ্রীক 
ট্যাজেডি থেকে আরম্ভ ক'রে আধুনিক কাল পর্যস্ত যত ট্র্যাজেডি লেখা হয়েছে, 
তাদের বিশ্লেষণ করলে অবশ্তই এই বিষয়টি স্পষ্টাকাঁরে প্রতিভাত হবে যে, 
প্রত্যেক ট্র্যাজেডি লেখক তার নায়কের জন্য “১10” জাগানোর 
এবং নায়কের ভাগ্যবিপর্যয় যে ৮0011611660 50:061111”--এই ধারণা 
জাগানোর চেষ্টা করেছেন। যে বিশেষ বিশেষ বোধের সঙ্গে যুক্ত থেকে বেদন! 
“্্যাজেডি পদবাচ্য হয়, সেই বোধের সম্পূর্ণ তালিকা এখনও তৈরি হয়নি 
বটে, কিন্তু যা' হয়েছে ত। থেকে জানা যায় যে ট্র্যাজেডি মূলতঃ শোচনীয় 
তাগ.বিপর্যয়ের ও তীব্র বেদনার দৃশ্ঠ--এক কথায়, করুণ রসাত্মক রচন।। 
অবস্ঠ করুণরসাত্বক একটি আক্ষেপ বা বিলাপকে ট্র্যাজেডি বলতে হবে, এ কথা 
বলছিনে কিন্ত যেখানে অজ্ঞেয় ও ছুনিবা'র শক্তির প্রতাবে অথব! পরিবেশের সঙ্গে 
বৃঝাপড়া৷ করতে গিয়ে ব! প্রবৃতির তাড়নায় মান্থষের জীবন শোচনীয় ভাগ্য- 
বিপর্যয়ের আবর্তে তলিয়ে যায় এবং সেই বিপর্যয় আমাদের মনে শোচনার 
উদ্রেক করে সেখানে আমাদের মধ্যে ট্রযাজেডি-বোধই জাগে । করুণ রসাত্মক 
মাত্রই ট্যাজেডি-_-এ সিদ্ধাত্ত যদিও ব| না করা যায়, ট্র্যাজেডি মাত্রই যে করুণ 
রসাত্বক এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই। 

এই আলোচনার পরিপ্রেক্ষিতে মেবার-পতন নাটকের অঙ্গীরস বা জাতি 
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বিচার করতে চেষ্টা করা যাক। নাটকখানি সার্থক ট্র্যাজেডি হয়েছে কি হয়নি 
বা. মেলোড্রামা হয়েছে কি না, এই সব প্রশ্নের উত্তর দিতে, চেষ্টা না করেও, 
যে কথাটা আপাতত্রষ্টিতে এবং নাটকের নাম দেখেই বল! যায় সেএই যে 
নাটকখানি লঘু আমোদ প্রমোদ দেওয়ার উদ্দেশ্তে লেখা হয়নি-_ট্র)াজেডির 
াচে ঘটনার বিস্ত(স কর! হয়েছে-_-মেবার-পতনের মতো] একটি বেদনাদায়ক 
গুরুত্বপূর্ণ ঘটনাকে নাটকে উপস্থাপিত কর! হয়েছে। এবার আপাতদৃষ্টির স্তর 
অতিক্রম করে--নাটকের স্থায়িভাব (৫01325911 3:03555192) বিশ্লেষণ 
করে দেখা যাক, ট্র্যাজেডির চে ঘটন। ঢালাই করলেও নাট্যকার ট্র্যাজেডি- 
সংবেদনা স্থষ্টি করতে সক্ষম হয়েছেন কি ন! অর্থাৎ ট্রাজেডি সংবেদনার জন্ত যে 
ধরণের বোধ ও যে পরিমাণ বেদন! জাগ! দরকার তা' এখানে জেগেছে কি ন'ঃ 
অন্যকোন আগন্তক বিরোধী ভাব এসে রসনায় বাধ! স্ষ্টি করেছেকি না! প্রথমতঃ 
বোধের কথাই বল যাক। মেবার-পতন নাটকের ঘটন! যে শোচনীয় এবং 
ভাগ্য বিপর্যয়ের ঘটনা এ কথ প্রমাণ করার কোন প্রয়োজন নেই। তকে 
প্রশ্নর--কার ভাগ্যবিপর্যয়ের ঘটনা? অমরসিংহের? না মেবারের? 
নাট)কারের উত্তর যদি নামকরণের মধ্যেই নিহিত থেকে থাকে তবে তিনি 
বলতে চান-_মেবারের পতন বা ভাগ্য-বিপর্যয়ের ঘটনা। অর্থাৎ শৌর্য-বীর্য- 
স্বাধীনতার বিরাট এঁতিহোর অধিকারী যে মেবার, সেই মেবারের তাগ্য 
বিপর্যয় উপস্থাপন! করাই নাট্যকারের উদ্দেশ্ত | কিন্ত মেবার তো একটি দেশ 
বা জাতির সংকেতমাত্র। দেশ বা জাতির এঁতিহা স্থষ্টি হয় দেশবাসীরই 
প্রচেষ্টার ভিতর দিয়ে। যেহেতু ব্যক্তি ব৷ ব্যক্তিসমাষ্টই দেশের প্রতিনিধি 
কোন দেশের ভাগ্য-বিপর্যয় ঘটে তার প্রতিনিধি স্থানীয় ব্যক্তির বা ব্যক্তি 
সমষ্টিরই ভাগ্য বিপর্যয়ের ভিতর দিয়ে। অমরসিংহের পরাজয়ই মেবারের 
শোচনীয় পতনের নিমিত্ত কারণ। অমরসিংহ তাই নিমিত্মা। তার 
পতন বা পরাজয় আমাদের কাছে ট্র্যাজিক সংবেদন! জাগায় এই কারণেই ষে 
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তার পরাজয্মেই অপরাজেয় মেবার পরাজয় শ্বীকারে বাধ্য হয়েছে-তার হাতে 
রাণ। প্রতাপের মেবার মোগলের দাসন্ত স্বীকার করেছে-স্তার চিরোম্নত শির 
অবনত ক'রেছে। সুতরাং অমর সিংহের নায়কোচিত ষোগ্যত। আছে কি নেই 
' এ প্রশ্নের বিচারের চেয়েও বড় কাজ, মেবারের পতনে 'অমর সিংহের ভূমিকা 
“কি, অমর সিংহের ট্্যাজেডি অথব! মেবারের ট্র্যাজেডি দেখানে! নাট্যকারের 
উদ্দেশ্ত এই সব প্রশ্ন সম্যকভাবে বিচার ক'রে দেখা । আমি মনে করি--এই 
নাটকে মেবার একটি জীবস্ত ব্যক্তি-সত্তায় পরিণত হয়েছে। এই ব্যক্তির 
আসন 'কীতি-খ্যাতির উচ্চ চুড়ায়, প্রতিষ্ঠিত। সে অপরাজেয় ও চিরত্বাধীন। 
শৌর্ষে-বীর্যে সে অতুলনীয় । বহু রাণার জলত্ত দেশশ্লীতি দিয়ে--বিশেষতঃ 
লাগা প্রভাপের প্রতাপ ও বীর্ঘ দিয়ে তার ব্যক্তিত্ব গঠিত 'হয়েছে। সকলের 
“শির যেখানে অবনত, তার শির সেখানে উন্নত । এ ছেন মেবারকে ছুনিবার 
শক্তি নিয়ে মোগল-সম্রাট পরিবেষ্টন করেছে তার শ্বাধীন ও উন্নত শিরকে 
' অবনত করবার জন্য | আক্রমণকারী মোগল শক্তির বিরুদ্ধে সংগ্রাম করে 
করে মেবার ক্ষতবিক্ষত ক্লান্ত ও 'হীনবল। বড় দুর্বলতা তার অন্তবিরোধ-_ 
মোগলপদানত রা'জপুতদের এবং মুসলমান ধর্ম গ্রহণকারী মেবারীদের 
চক্রান্ত ও দঈর্ষা। অমরসিংহ, যেন মেবারের ঘুদ্বক্লাস্ত ও কিংকর্তব্যবিমু় 
সত্তারই প্রতিনিধি। এই 'সত্তাটিতে সঙ্কল্পের শৈথিল্য পরিস্ফুট! অন্থপক্ষে 
গোবিন্দ সিংহ মেবারের অটুট সঙ্কল্পের প্রতিনিধি। সংকট মুহূর্তে এই 
"ছুই 'সতভার বন্দে মেবারেরই অস্ততবন্দি ব্যক্ত হয়েছে এবং গোবিম্ সিংহের 
য়ে মেবারের শ্বাধীনতচেতা অপরাজেয় সত্তারই জয় হয়েছে। কিন্ত 
'অমরসিংহ_-গোবিন্দসিংহকে এক কথায় যেবারকে, আঙগল সংগ্রাম করতে 
শছগ্েছে--বাইরে মোগলের বিরুদ্ধে এবং ভিতরে শ্বজাতিজ্রোহী-রাজপুতদের 
সঙ্গে। এই ঘন্ছই মেবারের প্রকৃত অন্তত্বন্ব। এই দ্বন্থেই মেবার 'ছীনধল 
'ছ'য়েছে বেশী। মেবারের ব্যক্কিত্ধই যেন:হিন্-বিচ্ছিম্্ন হয়েছে । সগর লিংহ 
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অহাবৎ খাঁঃ গজ সিংহ মেবারের জাতি-দেহ থেকে বিচ্ছিন্ন হয়ে শক্রশিবিরে 
যোগ দিয়েছে। .ভিতরকার এই হূর্বলত। নিয়ে শুধু দেশগ্রীতি সম্বল ক'রে 
তার ক্ষুদ্র শক্তি নিয়ে মেবার বাইরের বিরাট শক্তির বিরুদ্ধে সংগ্রাম.করেছে-_ 
তার স্বাধীনতা ও অপরাজ্জয়ত্ের খ্যাতি রক্ষা করবার জগ্ঠ সমস্ত শক্তি নিয়োগ 
করেছে। কিন্ত শোচনার ব্যাপার এই যে মেবারকে তার চিরোন্নতশির 
মোগলের কাছে অবনত করতে হয়েছে-_-বহুবীরত্বের"রতিহ্বে'মণ্তিত রক্ত 
পতাকাকে তার হ্ুর্গচুড়া থেকে নামিয়ে নিতে হয়েছে__-মেবার সৌভাগ্যের 
শিখরদেশ থেকে দুর্ভাগ্যের গভীর গহ্বরে পতিত হয়েছে। এই দিক থেকে 
দেখলে-_মেবার-পতন কোন ব্যক্তির ট্র্যাজেডি নয়, স্বাধীনতাসর্বন্ব একটা 
জাতির ভাগ্য-বিপর্যয়ের ট্র্যাজেডি--যে জাতি সব কিছুর উধ্বে” দেশের 
স্বাধীনতাকে স্থান দিয়েছে, কোনরূপ সুখ এখর্ষের বিলিনয়ে এবং শত 
বিপাকেও শ্বাধীনত। বিক্রয় করেনি, প্রাণের চেয়ে মানকে যে জাতি বড় বলে 
মেনে এসেছে তেমন একটি জাতির স্বাধীনত। হারানোর ট্রাজেডি । 

এই নাটকের সার্বজনীন আবেদনের কেন্ত্র এখানেই । যে পরিমাণে মেবার 
'চিরোন্নতশির হ্বাধীনতাকামী জাতির প্রতীক হ'য়ে উঠেছে, সেই পরিমাণেই 
মেবার-পতনের বেদনা সর্বকালের ও সর্বজনের চিত্তকে স্পর্শ করতে সমর্থ 
হয়েছে । একট| স্বাধীন জাতির দ্বাধীনত! হারানোর আর্তনাদ ও অন্তর্দাছের 
মধ্যে “6211916 567208৮ দ্ধপ যে পরিমাণে ব্যক্ত হয়েছে, সেই 
পরিমাণেই নাটকের আবেদন সার্বজনীন-হয়েছে। 

অমরসিংহ 'এই বিরাট অতীত এঁতিহ সম্পন্ন মেবারের রাগ! বা অধিনায়ক । 
তার আচরণেই মেবারের আচরথ--ভার ছ্বিধায় মেবারের ছিধা, তার'লহলে 
ঘেবারের 'সঙ্বল্প ; “তার জয়ে মেবারের জয় এবং ভার পরাজয়েই মেবাপ্পের 
পরাজয় । অমবসিংহ মেধার প্রতিভূ.এবং- তাতেই নাটকে তার ওপচাকিক 
নাযকন্ব। অমরসিংহের ট্র্যাঞ্জেডি এই যে "তাকেই মেবার*“পতনের দিঙিত 
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হ'তে হয়েছে ।--তার হাতেই মেবারের-_প্রতাপের মেবারের--পতন ঘটেছে । 
তাঁর দুর্ভাগ্য--াঁর শাসনাধিকারেই জাতীয় জীবনের তেমন এক মহাসংকট 
দেখ! দিয়েছে যা'তে জাতির বহুকালসঞ্চিত কীতি ধুলায় লুটিয়ে পড়েছে 
নিয়তির মতো। এক অনিবার্ষ পরিণতির বিরুদ্ধে নিঃসহায় তথা নিষ্ফল সংগ্রা্ 
ক'রে ধনে-প্রাণেমানে নিঃস্ব হ'তে হয়েছে। মরণের অধিক যে পরাধীনত। 
সেই পরাধীনতা স্বীকার করতে হয়েছে । 

অমরলিংহ যে প্রতিকূল শক্তির বিরুদ্ধে সংগ্রাম করেছেন তা” মোগল- 
সাম্রাজ্যের বিরাট ও সংহত সামরিক শক্তি। এই শক্তি একদিকে পুষ্ট হয়েছে 
সমগ্র সাম্রাজ্যের ধনবল ও জনবল দ্বারা, অন্যদিকে পুষ্ট হয়েছে মোগলপদানত, 
রাজপুতদের প্রত্যক্ষ ও পরোক্ষ সহযোগিতা দ্বার! । সগ্তরথার বুযুছের মধ্যে 
নিঃসহায় অভিমন্্যর নিরুপায় সংগ্রামের মতোই বিরাট মোগল বাহিনীর 
বিরুদ্ধে অমরসিংহের সংগ্রাম--অনিবার্য নিয়তির বিরুদ্ধে নিক্ষল সংগ্রামের 
মতোই শোচনীয় । অমরসিংহের মধ্যে বিলাসপ্রবণতা সংগ্রাম বিমুখত। এবং 
সপ্ধির মনোবৃত্তি দেখ! দিয়েছিল বটে, কিন্ত সেই সব মনোবৃত্তি কখনই জয়ী হ'তে 
পারেনি এবং পারেনি ব'লেই প্রতিবারেই অমরসিংহ প্রতাপসিংহের পুত্রের উপযুক্ত 
বীর্যরুত্তারই পরিচয় দিয়েছেন। একাধিকবার মোগলের বিরাট বাহিনীর 
আক্রমণ প্রতিহত করেছেন এবং তিনি যে ভীরু বা! সমরকাতর নন তার 
প্রমাণ দিয়েছেন । শৌর্য-বীর্ষের নান! প্রমাণ থাকাতেই অমরসিংহের ক্ষণিক 
দ্বিধ। বা যুদ্ধ বিমুখত] তার চরিত্রে ঘুরপনেয় কলঙ্ক হ'য়ে উঠেনি । বিন! যুদ্ধে 
তিনি যদি বশ্ততা স্বীকার করতেন ব! যুদ্ধক্ষেত্র থেকে পালিয়ে আসতেন 
তবেই আমর! তাকে অযোগ্য বলতে পারতাম। বলতে পারতাম-_-অমরসিংহের 
ভীরুতার জন্ভই মেবারের পতন ঘটেছে এবং অযোগ্যের ভাগ্যবিপর্যয়ে শোচন। 
আগতে পারে না। কিন্ত অমরসিংহকে সেই হিসাবে অযোগ্য বল! চলে না। 
তাঁর মধ্যে যে ছবিধ! দেখা যায় তা? নিছক কাপুরুষের মৃত্যুতয় নয়, অনিবার্য 


নাট্যসাহিত্যের আলোচন] ও নাটক বিচার ২৪% 


সর্বনাশের সম্মুখে নিরুপায় ব্যর্থ প্রয়!সের যে দ্বিধ। এ সেই দ্বিধা । এই দ্বিধাকে- 
গীতায় শ্রীকৃষ্ণের ভাষায় বল! যেতে পারে “ক্ষুদ্র হদয়দৌর্বল্য” । কার্ধকালে এই 
দৌর্বল্য তিনি ত্যাগ করেছেন; বার বার যুদ্ধে গেছেন, মরিয় হয়ে যুদ্ধ করেছেন 
এবং একাধিকবার যুদ্ধে জয়লাভও করেছেন। কিন্তু ট্র্যাজেভি সেখানেই 
যেখানে মেবারের ম্বাধীনতা রক্ষা! করতে তিনি সর্বশক্তি নিয়োগ করেও 
মেবারের 'ক্ষুত্র শক্তি দিয়ে মোগলের অসংখ্য সেনার প্রচণ্ড শক্তিফে- 
তিনি প্রতিরোধ করতে পারেননি। তাঁর শৌর্ষের অভাবে মেবারের 
পতন ঘটেনি, মেবারের পতন ঘটেছে এমন কয়েকটি শক্তির চাপে 
যার বিরুদ্ধে নিস্ষণ সংগ্রাম ছাড় আর কিছুই তিনি করতে পারেননি। 
মেবারপতনে তিনি অসহ্য যন্ত্রণা ভোগ করেছেন। তার বক্ষ থেকে- 
হাদয়তেদী আর্তনাদ উঠেছে--“আমার হাতে আমার মেবার, রাণ। 
প্রতাপের মেবারের আজ পতন হ'ল। ওঃ” মেবারের আকাশ জুদ্ধ দৃষ্টিতে 
তাকে তৎসন! করেছে, মেবার পাহাড়ের লজ্জিত মুখ তাকে কশাঘাত করেছে,. 
মেবারের কুলদেবতার! রোষে মুখ ফিরিয়ে নিয়ে তাকে ধিক্কার দিয়েছেন-_মৃত 
দেশমাতার শব স্বন্ধে করে তিনি উন্মত্ের মত হাহাকার করেছেন । বিজয়া 
মহাবৎ খাঁকে দ্বন্দ যুদ্ধে আহ্বান ক'রে মৃত্যু বরণ করতে একাস্তিক চেষ্টা 
করেছেন। তার অন্তর্দাহ ও বিক্ষোভ অবশ্তই শোচনীয় হয়ে উঠেছে । মেবারের 
রাণ! জানু পেতে মোগল সম্রাটের ফর্মাণ গ্রহণ করবেন--এ যেমন মেবারের 
মর্মান্তিক ট্র্যাজেডি রাণ! প্রতাঁপের পুত্র হ'য়ে অমরসিংহ মোগল সুত্রাটের 
প্রতিনিধির কাছে মস্তক অবনত করবেন, সেও কম মর্সীস্তিক ব্যাপার নয়৷ 
যদ্দিও অমরসিংহের ব্যক্তিগত তাগ্যবিপর্যয় এখানে গৌণ, মেবারের পতনই 
মুখা, তবু অমরসিংহের ভাগ্যের সহিত মেবারের তাগ্য অবিচ্ছেগ্ততাবে জড়িত 
ব'লে অমরসিংহের শোচনীয় ভাগ্য বিপর্যয় না ঘট! পর্যস্ত মেবারের ট্র্যাজেডি 
, অন্পূর্ণ হাতে পারেমি। মেবার একটি দেশ ব! জাতি হিসাবে--বিদেহী, 


০০৪ মেবার পক্তন 


85500 অমরসিংহই তা'র প্রতিনিধি বা শরীরী অভিব্যক্তি। সুতরাং এই 
নাটকের অপরীরী নায়ক মেবার (508116 ০ 11691) বটে, কিন্ত শরীরী 
নায়ক--অমরসিংহ। 


আগেই বলেছি ট্র্যাজেডির রসাদর্শে নাটকখানি লেখা । এখন প্রশ্ন-_ 
'আদর্শটি যথাধথতভাবে ব্যক্ত হয়েছে কি না? বাহৃতঃ যে রসেরই আদর্শ ফুটে 
“উঠুক, আদর্শকে মর্মতিঃ ব্যক্ত করতে পারাই বড় কথা। অর্থাৎ শুধু ব্ূপে 
্র্যাজেডিকল্পই হওয়াই যথেষ্ট নয়, রসে ট্র্যাজেডি হয়েছে কি না সেইটিই বড় 
বিচার্য। প্রধানতঃ দুই কারণে ট্র্যাজেডি 'রসাদর্শ ক্ষুণ্ন হ'তে পারে । এক-_ 
তাবশবলতা অর্থাৎ নানাভাবের সংমিশ্রণে স্থায়িতাবের গুণীভাব, দ্বই ঘটনা ও 
চরিত্রের অঙভ্ভবত1 ও কৃত্রিমত। অর্থাৎ মেলোভামান্ছুলত অবান্তবতার লঘৃতা । 
অন্ততাবের সংমিশ্রণে স্থায়িভাব গুণীভূত হ'লে অথবা তিরোছিত হ'লে 
সংবেদন যেমন ব্যাহত অথবা অন্র্প হ'য়ে যায়, তেমনি আবার ঘটন| ও 
চরিত্রের বাস্তবতা না" থাকলে উপস্থাপ্য বিষয়ের অর্থ-গরুত্ব হাস পায়, বিষয়টি 
হেয় ব1 তুচ্ছ'হয়ে দ্রাড়ায় এবং রসনিম্পত্তি যথেষ্টমাত্রায় ঘটে না, এই নাটকের 
শেন অংশে নতুন একটি ভাবকে অধিকমাঙ্জায় মিশিয়ে দেওয়ার ফলে ভাব 
-শবলতার সভভাবন! দেখ! দিয়েছে--এ | ঠিক, কিন্তু নতৃন ভাবট স্থাফ্লিভাবকে 
সামান্ত মাত্রায় আঙ্ষপ্্ন করলেও, সম্পূর্ণ তিরোহিত করেনি এ কথাও অস্বীকার 
কর! চলে না। | 

এ স্কথ! 'অবশ্ঠ -্বীকার্য যে নাটকের শেষ দিকে নাট্যকার পতনের বেদন! 
সঞ্চার করার চেয়ে পতনের কারণ বিশ্লেষণ করার 'দিকেই একটু বেশী খুকে 
' পড়েছেন, '্জাক্চিগ্রীতির 'উপরে মানবতা প্রীতির উচ্চতর আদর্শের মহিমাকে 
হাপন করতে চেষ্টা করেছেন-এবং'মহাবৎ খ। ও অমরসিংহ জুই মেবারীকেই 
হনত্যত্বের উচ্চতর আদর্শে অনুপ্রাণিত ক'রে অনুতপ্ত ও 'আঁলিঙনাবঘ্ধ' 


নাটাসাহিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচার ২৪৯ 


করেছেন। ফলে, মেবার-পতন জনিত বেদন! অবাধে বাক্ত বা সঞ্চারিত হ'তে 
পারেনি। মনে রাখা দরকার _দেশ ব! জাতি প্রেমের গৌরব অধিক বলেই; 
তো! মেবারের পতন এত ' শোচনীয় । জাতিপ্রেমের বা দেশপ্রেমের গৌরব 
যে অনুপাতে ক্ষুপ্ন কর! হবে, সেই অন্থপাতেই মেবার-পতনের শোচনীয়ত্ব 
কমে যাবে। জাতিপ্রেমের বা দেশপ্রেমের ভাববদ্ধকে নিরপেক্ষ মর্ধাদ! না! 
দিলে পরাধীনতার বেদনাকে কিছুতেই তীব্রসংবাদী ক'রে তোল! যাবে ন1॥ 
নাটকের শেষাংশে নাট্যকারের মুখপাত্র “মানসী” মনুষ্যত্বের মহিমাকে বড 
করতে গিয়ে যে ভাবে “স্বজন দেশ' ডুবিয়ে দিয়েছেন, তা'তে দর্শক পাঠকের 
মনে শোচনার ও মন্ুষ্যত্ব-প্রীতির আবেগের পারম্পরিক ঘন্দ না এসে যায় ন। 
এবং তা'তে মেবার পতনজনিত শোচনার বেগও কিছুট। ভিমিত হয়ে পড়ে। 
কিন্ত কোন আবেগের স্তিমিত হওয়! এক কথা, তিরোহিত ব! মারাত্বক মাত্রায় 
আচ্ছন্ন হওয়! ভিন্ন কথ! । মানসীর মনুষ্যত্বপ্রেমের উচ্ছাস মেবার-পতনের 
শোকাবেগকে স্তিমিত করেছে বটে, কিন্তু তরোহিত করতে পারেনি । 
গোবিন্দসিংছের এবং অমরসিংহের অন্তর্দাহ ও আর্তনাদ এবং শোকক্ষিপ্ত চিতের 
উদক্রাস্ত আচরণে মেবার-পতনজনিত শো চন] যথেষ্টমাত্রায় সঞ্চারিত হয়ে থাকে" 
এমন কি মহাবৎ খঁ! অমরসিংতের পারস্পরিক ক্ষম। প্রার্থনায় এবং আলিঙ্গনে 
মঙ্য্ত্বগ্রীতির জয় স্থচিত হ'লেও এবং হিন্দু-মুসলমান ছুই সম্প্রদায়ের ধর্মের 
উধ্বে”উঠে একজাতি-চেতনায় উদ্ধদ্ধ হওয়ার সংকল্প সংকেতিত হ'লেও, অর্থাৎ 
আপাতদৃষ্টিতে কমেডির আবহাওয়া চোখে পড়লেও, মেবার-পতনের 
অপুরণীয় ক্ষতির বেদনা অবিরাম বাজতেই থাকে এবং থাকে বলেই নাটকটির 
পরিণাম বেদনাত্বক। অতএব পরিণামের দিক থেকে বিচার করতে গেলে, 
নাটকখানিকে বেদনাত্বকই অর্থাৎ টটাজেডিই বলতে হবে। 

এবার অন্ত একটি প্রশ্নের আলোচনায় প্রবৃত্ত হওয়! যাক। দ্বীকার কর! 
যাক -ন।টকখানির ঘটনা-বিস্তান কর! হয়েছে ট্র্যাজেডির আদর্শেই.(8669হ0), 


৩ মেবার পতন 


এবং নাটকথানির উপসংহারও বেদনাত্বক হয়েছে; কিন্ত প্রশ্ন এই__ঘটনার 
প্রকৃতিতে এবং চরিত্রের আচরণে ট্র্যাজেডির গরুগাভীর্ধ অক্ষুন্ন রয়েছে কি 'ন| 
এযে মনোভাব (৪88:63৫৪ ) নিয়ে বিশিষ্ট রসিকর! ট্র্যাঞজেডিকে গ্রহণ করে 
খাঁকেন সেই মনোভাব এখানে থাকে কি ন।। আরে! স্পষ্ট করে এবং 
'নাটক-বিচারের পরিভ।ষা ব্যবহার করে বল! যায়--নাটকখানি ট্র্যাজেডির 
গভীরতা ও গাভীর্য হারিয়ে মেলোড়ামার মতো রোমাঞ্চকর-ঘটনাসর্ববস্ব 
'হয়ে দাড়িয়েছে কি না। এই প্রশ্নটির আলোচনা! করবার সময় প্রথমতঃ 
এই কথাটি আমার্দের মনে বাখতে হবে যে, ওচিত্য ও বাস্তবত1--নাটকের 
প্রাণম্ব্ূপ হলেও ওচিত্যবোধ ও বাস্তবতাবোধ অভিজ্ঞতাসাপেক্ষ তথা 
আপেক্ষিক-_ধুগপরিবর্তনের সঙ্গে তাদেরও পরিবর্তন ঘটে । বল! বাহুল্য 
অতীতে এবং রোমান্টিক যুগে যে সমস্ত নাটকাদি লেখা হয়েছে, তাদের 
ঘটনা! ও চরিত্রকে আজকের ৭০81০ ৪00 17:82116'-র মান দিয়ে 
বিচার করলে অনেক অসঙ্গতি বেরিয়ে পড়বে_বহুক্ষেত্রেই 
“মেলোড্রামাঁটিক” মনে হবে। এলিজাবেথের যুগের রোমান্টিক ট্র)াজেডিগুলি 
(বশ্লেষণ করতে গেলেই দেখা যাবে--ঘটনার ও চরিত্রের আচরণগত ওচিত্য 
তথ বাস্তবতা অনেকক্ষেত্রেই ক্ষুত্ন হয়ে গেছে। তাই সমালোচকর৷ 
রোমান্টিক” আখ্য। দিয়ে এদের স্বতন্ত্র পংক্তিতে স্থান করে দিয়ে থাকেন এবং 
কোন কোন বিষয়ে “লাইসেন্স' দিয়েই বিচারে প্রবৃত্ত হয়ে থাকেন। আমি 
ৰলতে চাই__ইয়োরোগীয়, রোমান্টিক ট্রযাজেডি'কে যে সব স্থযোগ সুবিধ। দেওয়! 
হুয়ে থাকে আমাদের রোমান্টিক ট্রাজেডিগুলিকে তা” থেকে বঞ্চিত করা সঙ্গত 
কাজ হবে না। অবশ্ তা'ই বলে কেউ যেন মনে না! করেন--শ্বদেশের কুকুরকেও 
ঠাকুর বলতে হবে--বাংলাভাষায় সব মেলোড্রামাকেই উ্যাজেডির পংক্ষিতে 
স্থান দিতে হবে, আমি সেই কথাই বলছি। আমি বলছি এই যে রোমা'্টিক 
নাটকে ঘটনার চমৎকারিত্বের এবং তাবোচ্ছ্বাসের দিকে যেটুকু বেশী ঝোক 


নাট্যসাহিত্যের আলোচন। ও নাঁটকবিচার ২৫১ 


খাঁকে তাকে স্বীকার করে নিয়েই আমাদের রোমান্টিক নাটকগুলি বিচাঁর করতে 
হবে। দ্বিতীয়ত মনে রাখা দরকার কোন কোন ঘটনায় বা চরিত্রের আচরণে 
মেলোড়ামা-স্থলভ কৃত্রিমত1 ও রোমাঞ্চকরত| থাকলেই নাঁটককে মেলোড্রাম! 
'আখ্য। দেওয়। অশাস্ত্ীয় কাজ। মেবার-পতন নাটকের একাধিক চরিত্রে 
'মেলোড়ামাটিক আতিশয্য (গ্রাম্য প্রয়োগে-আধিখ্যেতা! ) আছে এবং তা” 
এতিহাসিক নাটকের গুরুত্ব-গাভীর্যের পক্ষে অপকর্ষকও বটে, কিন্ত 
মেলোড্রাম! বলার আগে বিচার করতে হবে সেই দোষ-ত্রটি এত 
মারাত্বক হয়ে উঠেছে কি নাযাত বল যেতে পারে--বিষয়-বস্তুর 
গুরুত্বকে সম্পূর্ণ ন্ট করে দিয়ে, স্ষ্টিকে অনাস্্িতে-লঘু ও নিরর্€থক 
ঘটন! চমৎ্কারে--পরিণত করেছে, ঘটনা-চমৎকারেই নাটকের আবেদন 
'শেষ হয়ে যায় এবং আমাদের জ্ঞানে-অন্থুতবে-বাসনায় নাটকখানি কোনরূপ 
স্বায়ী আবেদন স্থষ্টিকরে না। আগেই বল! হয়েছে-_রচনাটি “মেবার-পতন?- 
রূপ এঁতিহাজিক ঘটনার (খিন্দু-অভিমানের কাছে অবশ্ই শোচনীয় ঘটনা) 
রোমান্টিক উপস্থাপন! এবং এ কথাও অন্বীকার করবার উপায় নেই যে 
একাধিক চরিত্রের আচরণে মেলোড্রামা-সবুলভ এমন উচ্ছাস ও অনৌচিত্য 
বা অবাস্তবত! রয়েছে যাতে আধুনিকরুচি অর্থাৎ অবাস্তবতা-অসহিষুঃ 
সমালোচক নাটকখানির উপস্থাপনাকে 'রোমা্টিক' না৷ বলে মেলোড্রামাটিক 
বলতেই বেশী ঝোঁক দিতে পারেন । তা" পারেন এ বিষয়ে যেমন কোন 
সন্দেহ নেই, তেমনি এ কথাও উপেক্ষণীয় নয় যে উপস্থাপনায় মেলোড্রামার লক্ষণ 
প্রকাশ পাওয়া এবং সমগ্র স্যষ্টির মেলোড়ামায় পর্যবসিত হওয়! এক কথা নয়। 
যতখানি গুরুত্ব থাকলে নাটকের ট্রযাজেডি-মর্ধাদা অক্ষুন্ন থাকে, ততখানি 
'রুত্ব যদি থেকে থাকে তা” হলে নাটককে মেলোড্রামা না! ব'লে ট্র্যাজেডি 
লাই যুক্তিযুক্ত। 

দেখাযাক এই গুরুত্ব আছেকি নেই। বহাবাহুল্য- এই গুরুত্বের বিচার শুধু 


২৫২ মেবার পতন 


মর্তিফের নৈয়ারিক খুঁ্ধির উপরে নয়, হৃদয়ের গ্রহণশক্তির উপরৈও নির্ভর করে। লঘু- 
ওরু-বোধ বোঁধ ও অন্নুভবের সংযোগে তৈরি একটি মানসিক অবশ্থ! বিশেষ 
গৃহীত বিষয় যেখানে বিয়ীর জ্ঞান-অন্ুভব- বাসনাত্মক মানস সন্তায় আবেদন 
ক'রে এমন একটি অবস্থার স্যষ্টি করে যা বিষয়ীয় চেতনাঘগ্ধকে তীব্রভাবে 
উত্তেজিত ক'রে তোলে, সেই অবস্থাতেই, বিষয়ী বিষয়কে গুরুত্বপূর্ণ 
(88:108৪ ) ব'লে শ্বীকার করে যাকে । গ্রাহ্--বিষয় এবং গ্রহীত। বিষ়ী, 
উভয়ের প্রক্কৃতির দ্বারা বোধসমূহ নিয়ন্ত্রিত হয়ে থাকে । মেবার-পতন নাটকের 
বিষয়-বস্তর প্রকৃতি (রাজপুত জাতির বা! হিন্ুশক্ির অত্বরক্ষার সংগ্রাম-_ 
ব! সংকট-_এথাৎ একট জাতির স্বাধীনত1 রক্ষার প্রাণপণ সংগ্রাম-:এবং 
শোচনীয় পরাজয় ) উচ্চগ্রামীন ভাবাদর্শে-অনুপ্রাণিত পাত্র-পাত্রীদের আচরণে, 
জীবনের তীব্র-গভীর আবেগের প্রকাশ, হুম অগ্নভূতির অভিব্যক্তি এবং 
মহত্তম আদর্শকে ভীবনে প্রতিষ্ঠিত করার ব্যাকুলতা--সামাজিকের চেতনা- 
বন্ধে ও বেদনাবন্ধে গুরুত্ব-বোধক আবেদনই স্ষ্টি করে থাকে । একথা 
্বীকার করতেই হবে যে নাটকখানির সামগ্রিক আবেদন [(1989016- 
510০ +-10098006 ৪129 ), (3881065- 8106 + 90015] 00611165 )] 
€শুধুমাত্র কাহিনী কৌতূহলের সংকীর্ণ সীমাতে পৌছেই শেষ হয়ে যায় না__ 
চেতনাকে ও বেদনাকে যথেষ্টমাত্রায় নাড়া দেয়। নাটকের শেষ রিচার যে 
আদলতে হয় সেই অভিনয়ের সাক্ষ্য-প্রমাণ থেকেও এর সমর্থন পাওয়া যায়। 
অভিনয়ে নাটকখানির সামশ্িক আবেদনের যে মাত্রা ধরা পড়েছে এবং 
এখনও পড়ে, তা'তে এই সিদ্ধাস্তই করা উচিত-_নাটকখানির উপস্থাপন। 
অতিরোমান্টিক--হ'লেও নাটকখানিকে মেলোডরাম।” বলা চলে না । উচ্চাঙ্গ 
ট্র্যাজেডির পংক্তিতে এর কোন স্থান নেই একথা যত সত্য, তত সত্য এই 
কথাটিও যে ট্রাজেডির গণ্ডীর বাইরে -ঠেলে ফেলে দেওয়ার বা একেধারে 
অপাংস্েয় করার মতও নয়। | 
নাটকের অলী-রস বিচার এখানেই শেষ। 


নাট্যস।াছিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার ২৫৩ 


যা' হোক এই দিদ্ধান্তে পৌছানো গেল মেবার-পতন নাটকের “অঙ্গী-রস+ 
করুন বা 'ট্যাজিক? এবং দেশরতিকে আশ্রয় ক'রেই ধর্মাধাতজনিত এবং শোককৃত 
করুণ নিষ্পন্ন হয়েছে | দেশের স্বাধীনতা রক্ষ! করতে কৃতসম্বল্প হ'য়েই অমরসিংহ 
ও গোবিন্দসিংহ শোঁচনীর ভাগ্যবিপর্যয়ের আবর্তে তলিয়ে গেছেন, দেশপ্রাণা 
সত্যবতীর ত্বপ্নের ঘোর ছেঙ্গে গেছে, জীবনবীণ।র তার ছি'ড়ে গেছে, পরাধীন 
মেবারের মহাশ্নশানে দাড়িয়ে ভগ্রপ্রাণে সত্যবতী আর্তনাদ করেছে । জীবন- 
ব্যাপী দেশদ্রে।হিতার প্রায়শ্চিত্ত করতে সগরসিংহ জাহাঙ্গীরের সম্ুখে আত্মহত্যা! 
করেছেন। মৃত্যুর ভিতর দিয়ে দেশগ্রীতির মহিম! প্রতিষ্ঠিত করে গেছেন । 
এমনকি জাতিতে-রাঁজপুত হ'য়েও যে ধর্ষে-মুসলমান সেই মহাবৎ খা পর্যন্ত, 
শেষ পর্যন্ত দেশগ্রীতির, জাতিগ্লীতিব প্রেরণাতেই, অন্ুনাঁপ প্রকাশ করেছে, 
স্বাকার করেছে--নিজের হাতে নিজের ঘরে আগ্তন দেওয়া, পৈশাচিক উল্লাসে 
তার উথ্িত ধুমরাশি দেখ|মহাপাপ এবং সেই মহাপাপ সে করেছে), 
তার মধ্যে অবদমিত দেশরতি ও জাতিগ্রীতির সঙ্গে অন্ঠান্ প্রবৃত্তির বা 
অর্শমানের দ্বন্দ ঘটেছে এবং শেষ পর্যন্ত দ্রেশরতিই প্রান্ত লাভ করেছে । 
মোট কপ! দেশরতি ব! জাতিগ্রীতিই , এই নাটকের মূলভাব এবং উল্লিখিত 
চরিত্রগুলির বৈশিষ্ট্য এই ভাবটির সন্ভাবের এবং অভাবের মাত্র! দ্বারা নিয়ন্ত্রিত 
হযেছে । অমরসিংহের মধ্যে দেশরতির সন্ভাব আছে বটে, কিন্তু পরিস্থিতি 
চেতন! ও অন্তান্থ চিন্তাও আছে অর্থাৎ বাস্তব অবস্থার চেতনা ও কম প্রবল নয়। 
ফলে, তার আচরণে দেশরতির নিরপেক্ষ, এঁকাস্তিক এবং অবাধ প্রকাশ পাওয়। 
যায় না; বাস্তব পরিস্থিতি চেতনা *এসে বারে বারে দেশরতির অবাধ 
্ক্তিকে বাধা দিয়েছে। তবে শেষ পর্যন্ত দেশরতিই প্রাধান্য লাভ করেছে। * 

গোবিন্মসিংহ দেশরতির নিরপেক্ষ ও এঁকাস্তিক অতিব্যক্তি। পুত্র-কন্ত!, 
স্বার্থ, প্রাণ সব কিছুর উধের্ব তার দেশ। দেশরতির এঁকাস্তিক ও উত্মত্তপ্রায 


, আবেগ দিয়েই গোবিন্মসিংহের জীবনের আদি-মধ্য-অস্ত গঠিত। কোন 
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২৪ মেবার পতন 


ভয়ংকর বাস্তব পরিস্থিতি এসে 1র আবেগকে স্তিমিত করতে পারে না। 
'অনিবার্ধ মৃত্যু সম্থুথে এসে দীড়িয়েও তার চিত্তে দ্বিধা জাগাতে পারে ন1। 
সত্যবততী গোবিন্দসিংহেরই ভিন্ন মুর্তি, চারণী-মু্তি, সঞ্চারিণী মুতিমতী 
"দেশরতি”। সত্যবতীর কাছেও পিত। নেই, পুত্র নেই, ভ্রাতা নেই, আছে 
ধু “দেশ” । পিত! তখনই পিতা যখন পিতা! দেশতক্ত, পুত্র তখনই পুত্র 
যখন সে দেশকে ভালবাসে, ভ্রাতা তখনই ভ্রাত1 যখন দেশের অন্ত তার 
প্রাণ কাদে। দেশের গৌরবই তার প্রাণ এবং সেই গৌরবহানিতেই তার 
মহতী বিনষ্টি। সগরসিংহের চরিত্রে দেশরতিরই অতাবাত্বক প্রক্কতিটি ব্যক্ত 
করা হয়েছে। দেশরতিকে ক্ষুদ্র স্বার্থের সাধন! দ্বারা অবৰদ্মিত করার ফলে 
সগরমিংহের মধ্যে দেশরতি অসৎত্বল্প হ'য়ে দীড়িয়েছিল; পগরসিংহ বিবৃত 
জীবন যাপন করছিলেন। কিন্তু যা সৎ তার অভাব অর্থাৎ সম্পূর্ণ অভাব সম্ভব 
নয় এবং তা" নয় বলেই অবস্থাচক্রে একদিন দেশরতি মুক্ত হ'ল--আপন 
গতিবেগে স্বার্থের সব সঞ্চয় ভাসিয়ে নিয়ে গেল। প্রাণ দেওয়ার শক্তি হারিয়ে 
প্রাণের ভয়েই ধিনি সঙ্কুচিত হ'য়েছিলেন, প্রাণের বিনিময়ে মান বিক্রয় করে- 
ছিলেন, নিজের হাতে প্রাণ বিসর্জন দিয়েই তিনি মানের মহ্মাকে উচ্চে তুলে 
খরলেন। সগরসিংহের ইচ্ছা-শক্তি বিকৃত হয়েছিল, ইচ্ছার মজ্জাটিতে পচনও 
ধরেছিল বটে, কিন্ক যাকে বলে গোড়া পচে যাওয়া! তেমন কিছু হয়নি। গোড়। 
পঁচে গিয়েছিল গজসিংছের। গজসি£হ দেশরতির অভাবের নিদর্শন--অতি- 
কোটিক নিদর্শন--হান্তোদ্দীপক বিকৃতি । মহৎ কাম্য এবং মহামৃল্য দেশগ্রীতির 
বিপরীত ভাবকে হাস্তম্পদ করবার জন্তই গজসিংহের স্থষ্টি। কিন্তু মহাবৎ খ! 
€দেশরতির অভাবের নিদর্শন হ'লেও, তার চরিত্র সগরমিংহের বা গজসিংহের 
চরিত্র থেকে ম্বতশ্ত্র এবং শতগুণে জটিল । এই জটিলতার কারণ তার বিশেষ 
পরিস্থিতি--তার দ্বিধাবিভক্ত সন্ভাটি। মহাবৎ জাতিতে রাজপুত, কিন্তু ধর্মে 
মুসলমান। অতএব, যে যুগে ধর্ম ও জাতি এক, এবং ধর্ম ত্যাগের অর্থই জাতি- 
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চ্যুতি সেই যুগে মহাবৎথার জীবনে সংকট অনিবার্য । একদিকে বিবেকসম্মত ধর্ম 
ত]াগ করলে বিবেক বিসর্জন দিতে হয়, অন্থদিকে জাতির বিরুদ্ধে কোন কাজ 
করতে হ'লে জাত্যভিমানে আঘাত লাগে, স্নেহ-প্রেম-প্রীতর সম্পর্কের বিরুদ্ধে, 
নিজের হদয়েরই বিরুদ্ধে ঘন্ব করতে হয়-_আত্মঘাতী সংগ্রামে প্রবৃত্ত হ'তে 
হয়। মহাবৎ অবস্থাচক্রে এমন একটি ধর্ম গ্রহণ করেছে য1” মোগল সম্রাটের 
ধর্ম এবং যা? গ্রহণ করায় সে রাজপুত ব'লে পরিচয় দেওয়ার অধিকার হারিয়ে 
মোগল সম্রাটের সেবা করতে বাধ্য হয়েছে এবং মোগল বাহিনীর অন্ততম 
সেনাপতি হয়ে ত্বদেশ মেবারেরই বিরুদ্ধে অস্ত্র ধারণ করতে বাধ্য হয়েছে। 
দেশরতি বা জাতিগ্রীতি থাক সত্বেও তাকে এমন কাজ করতে হয়েছে য। 
উৎকট দ্রেশক্রোহিতারই পরিচায়ুক, যা'__মহাবৎ খার নিজেরই ভাষায়_ 
নিজের হাতে নিজের ঘরে আগুন দেওয়া! | স্বজাতির সংকীর্ণতায় ক্ষু হ'য়ে গৰী 
মহাবৎ অভিমান চরিতার্থ করতে অথব! শ্বঙ্তাতিকে চরম শিক্ষা দিতে যা” 
ক'রেছে তাকে দেশপ্রোহিতার নিদর্শন অর্থাৎ দেশরতির অভাবের নিদর্শন 
ছাড়! আর কিছুই বল! চলে না। ঘর পরিফার করতে ঘরে আগুন দেওয়! 
যে ধরণের বিকার, মহাবতের আচরণে তেমনি বিপরীত বৃদ্ধির পরিচয় 
পাওয়! যায়। মহাবতের বিরুতি সমীক্ষণ করে এ কথ! বল। যায় যে ধর্ম ও 
জাত্যতিমানের সামঞ্জস্ত ঘটতে পারেনি ব'লেই জাতি-্প্রীতির আবেগ অবদমিত 
হয়েছে এবং হতে হ'তে জাতিরই বিরুদ্ধে 'আক্রোশ+ভাববদ্ধে পরিণত 
হয়েছে এবং মারাত্মক নিষ্ঠুর আক্রমণের দ্ূপে সেই আক্রোশ আত্মপ্রকাশ 
করেছে। কিন্ত বাইরের সমস্ত নিষ্ঠুর আচরণের অন্তরালে রয়েছে সেই রাজপুতটি 
যে কল্যাণীকে গ্রহণ করতে চায় সঙ্গিনী রূপে, সত্যবতীর হাদয়ের স্নেহ পেতে 
চায় ছোট ভাই মহীপৎ রূপে, মেবারের রাণ! অমরসিংহকে যে ভাই ব'লে গর্ব- 
বোধ করে--আলিঙ্গন করতে চায় এবং যে মনেপ্রাণে মেবারের রাণার জয় 
কামন। করে। অথচ তার ট্র্যাজেডি, সকলেই বাইরে থেকে দেখে মহাবৎখীকে, 
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সকলেই তাকে দ্বণা ক'রে বিধ্মী ও দেশগ্রোহী ব'লে; কিন্ত ভিতরকার & 
রাজপুত টিকে কেউই দেখে না, কেউই ভালবাসে না-_-ভালবাসতে পারে ন|। 
কেউ তলিয়ে দেখতে যায় না যে মহাবৎ যে আজ শক্রশিবিরে সে শুধু 
মহাবতেরই একার দোষে নয়, ষে বাহু রাজপুত সৈল্ভের বাহুর সঙ্গে যুক্ত হ'লে 
মেবার কোনদিনই পতিত হ'ত না সেই বাহুকে দ্বা ও উপেক্ষা দিয়ে দুরে 
ঠেলে দিয়েছে মেবার নিজেই। 

যা হোক মহাঁবৎ শত্রশিবিরে যোগ দিয়ে আক্রোশবশে নিজের ঘরে নিজের 
হাতে আগুন দিয়েছে--এ পাপের জন্য সে অবশ্তই দায়ী এবং পাপ বা অগ্তায় 
ব'লে শ্বীকারও করেছে সে। অমরসিংহের কাছে এর জন্ত ক্ষম! প্রার্থনাও 
মে করেছে। কিন্ত মেবারও কম অপরাধী নয়। মেবারের পক্ষ থেকে 
'অমরসিংহ ক্ষম] প্রার্থনা করেছেন। কিন্ত মেবারের ট্র্যাজেডি এই যে অমর- 
সিংহ-মহাবতের ভুল বুঝাবুঝির অবসান হয়েছে--পতিত মেবারের শবের পাশে 
ধাড়িয়ে-_ শ্মশানে এসে | এ কথ! শ্বীকার করতেই হবে--মেবারের স্বাধীনতা - 
সংগ্রামের ফলে, যে জীবনগুলি ট্রাজেডির আবর্তে তলিয়ে গেছে বা আবতিত 
হ'তে হ'তে, সংঘাতে সংঘাতে, ক্ষতবিক্ষত হয়েছে, তাদের তালিকায় 
. মহাবতেরও নাম“অন্তভূক্তি। অবশ্ত এ কথাও স্বীকার্য যে অমরসিংহ গোবিদ্ব- 
সিংহের জীবনে যে বিপর্যয় ঘটেছে তা” যতখানি £ট্র্যাজিক” পদবাচা, সত্যবতীর 
এবং মহাবতের মনস্তাপ ততখানি ট্র্যাজিক'-পরিণতি লাভ করেনি। 
মহাবতের চরিত্র ব! প্রন্কতির সব দিক যতখানি পরিস্ফুট হ'লে, তাঁর 
অন্তদ্বন্দের রূপ তীব্রতর ও শোচনীয় আকারে ব্যক্ত হ'তে পারত তা” এখানে 
ক্থয়নি এবং হয়নি বলেই মহাবতের জীবনের ট্র)াজেডি অনেকট। অন্ুমানগম্য 
হয়ে আছে। যে ধরণের বিপত্তি ঘটলে পরিণামকে যথার্থ ট্র্যাজিক বল! যায় 
1” ঠিক ঘটেনি। তবে তাই বলে তাকে কমেডির আলম্বনও বল! চলে 
.না- তাকে “হুথী ব্যক্তি' ব'লে গণ্য করা যায় না। বৃত্তিসমূহের যে সামঞ্জন্তে 
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*সুখের' উদয় হয় ০ সামঞ্জস্ত তার চরিত্রে ঘটেনি। যেমন তা ঘটেনি 
কল্যাণীর এবং মানসীর জীবনে । 
_ কল্যাণীর জীবনে প্রেমের দাঁবী খুবই এঁকাস্তিক। কিন্ত সেই দাবী অপূর্ণই 
রয়ে গেছে অর্থাৎ কল্যাণীর জীবন তার আসল অর্থই হারিয়ে ফেলেছে। 
যদিও মানসীর প্রেরণায়, মন্ুষ্বের কল্যাণে জীবন উৎসর্গ ক'রে কল্যাণী ব্যর্থ- 
প্রেমকে পূর্ণ করতে চেয়েছে, উচ্চতর ভাবের ভূমিতে সার্থকতা লাতের চেষ্টা 
করেছে, তবু তার জীবনকে কিছুতেই স্বখী জীবন বলা যায় ন৷। এ কথ! 
কিছুতেই বল! চলে না_-কল্যাণীর জীখন সার্থকতায় পরিপূর্ণ, সমস্ত ছু£খ 
দ্বন্দের শেষে নিরুদ্বেগ আনন্দের ব! সস্তোষের জীবনে পরিণত হয়েছে । মানসী 
সম্বন্ধেও প্রায় একই কথ! বল] যায়। যদ্দিও মানসীর জীবনে উচ্চতর ভাব- 
রতির আধিক্য খ] প্রাধান্ত রয়েছে, যদিও মানসী পরার্থে জীবন উৎসর্গ করে 
'বেশী অন্কভব করে এবং যদিও সে দেখেছে--তাঁর কণতব্যপথ জীবনের 
ত্র সুষ্বু্টর সীম! ছাড়িয়ে বহুদুরে প্রসারিত, অর্থাৎ যদিও মানসী মহত্ব 
তাঁবের দাবী মেটানোর মধ্যে "আঁপনাকে” অর্থাৎ জীবনের সার্থকতা খুঁজে 
পেতে সচেষ্ট, তবু শত মুখের কথা ব! ঘোষণ! সত্তেও তার অন্তরের নিগুঢ় ব্যথার 
কথ। ভুলে যাওয় যায় না। অজয়ের মৃতদেহের পাশে প্দীনতম ভিখারিণীর 
চেয়েও দীন” যে মানসীকে আমরা দেখেছি, তার যে শোকোন্ত্ত-_“প্রেম- 
ভিখারিণী দুর্বল! রমণীর” রূপ আমরা দেখেছি, তা'তে ব্যর্থ প্রেমকে মনুষ্য 
ব্যাপ্ত করার হাজার চেষ্টা দেখলেও মানমীকে কেউ প্রকৃত সুখী ব'লে মনে 
করতে পারবে না। সেবা-সুখের যত হাসিই তার মুখে ফুটে থাক, ক্ষয়ক্ষতির 
বেদন! থেকে সে সম্পূর্ণ মুক্ত নয়, বিষাদের ছায়ায় তার জীবন আচ্ছন্ন । 
মনুষ্যত্ব-তাব-রতির প্রাধান্ত থাকার ফলে যদিও মানসীকে আমর! 
বিশ্বপ্রেম"রসের অবলম্বন ব'লে গণ্য করতে প্রবণায়িত হই, কিন্ত একথাও 
সঙ্গে সঙ্গে মনে হয় যে ট্র্যাজেডি-কমেডির ছুই কোটির কোন একটিতে মানসী- 


২৫৮ মেবার পতন 


চয়িত্রকে অন্তভূক্তি করতে হলে, কমেডির চেয়ে ট্র্যাজেড়ির কোটিকেই বেছে 
নেওয়ার বৌঁক ম্বাভাবিক এবং সঙ্গত ৷ 

এখানেই রস ও চরিত্র আলোচনার উপসংহার কর! যাঁক। অন্তান্ত রস 
এবং চরিত্র সম্বন্ধে গঠন-বিশ্লেষণ প্রসঙ্গে যেটুকু বল! হয়েছে, আশ! করি তা? 
থেকেই কৌতুহলী পাঠকের জিজ্ঞাসা তৃপ্ত হবে। 


( সমাপ্ত ) 





